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«…Это был подлинный богатырь в искусстве, и его имя будет жить в потомстве наряду с лучшими представителями русской музыкальной школы»                                           

Разносторонняя и плодотворная деятельность Александра Порфирьевича Бородина оставила яркий след в истории мировой культуры.

«Самобытный композитор», «первоклассный химик», «основатель женских врачебных курсов», «опора и друг учащихся» - все эти слова принадлежат современникам Бородина, который в действительности был и гениальным композитором, и выдающимся ученым-химиком, и видным педагогом, и неутомимым просветителем, и энергичным общественным деятелем.

Служение людям, своему народу, было делом всей жизни Бородина. Всегда и во всем он был прежде всего патриотом. В своей исследовательской работе как ученый-химик Бородин отстаивал приоритет отечественной науки, как композитор - он вслед за Глинкой служил великому делу создания русской национальной музыки.

                                                                                                                                                    А. П. Бородин. Портрет художника И. Репина
Творческий облик Бородина-композитора сформировался в эпоху 60-х годов XIX века - в эпоху освободительной борьбы, подъема национального самосознания и расцвета русской культуры. Сочинением музыки композитор занимался с самой ранней юности, но выявить полностью свои творческие возможности, найти свой путь в искусстве Бородину помогло общение с замечательными музыкантами «Могучей кучки» и встреча с музыкальным критиком Стасовым. Это Стасову принадлежат строки:
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«Талант Бородина равно могуч и поразителен как в симфонии, так и в опере, и в романсе. Главные его качества - великанская сила и ширина, колоссальный размах, стремительность и порывистость, соединенная с изумительной страстностью, нежностью и красотой… Подобно Глинке, Бородин есть эпик в самом широком значении слова и вместе «национален» в такой мере и могучести, как самые высокие композиторы русской школы».

Опера «Князь Игорь» - вершина творческого наследия Бородина. Она по праву занимает почетнейшее место среди лучших достижений русского оперного искусства. В музыке «Игоря», такой своеобразной и вместе с тем глубоко национальной, полно проявились типические, коренные черты стиля композитора. Бородинский размах, бородинская лирика, героические бородинские звучания, бородинский Восток - эти понятия прочно вошли в жизнь, за ними стоит новая эпоха в музыке, открыть которую подвластно лишь истинно могучему таланту.
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 «СЛОВО О ПОЛКУ ИГОРЕВЕ» - памятник древнерусской литературы конца XII века. В основе сюжета — неудачный половецкий поход Игоря Святославича в 1185 году. Частный эпизод русско-половецких войн претворен в событие общерусского масштаба, что придало монументальное звучание основной идее — призыву к князьям прекратить усобицы и объединиться перед лицом внешнего врага.
 В это время Русь была раздроблена на удельные княжества. Между князьями нередко вспыхивали ссоры, перерастающие в военные конфликты. Другой угрозой Руси были кочевники-половцы, периодически совершавшие набеги на русские земли. В одиночку дружинам удельных князей было трудно противостоять степнякам. [image: image47.jpg]


В 1183 году князь Киевский Святослав Всеволодович, объединив под своими знаменами дружины нескольких князей, разбил половцев. Намереваясь закрепить победу, он стал готовиться к повторному походу. Одним из князей, обещавших присоединиться к войскам Святослава, был Игорь Новгород-Северский, известный своей храбростью. Однако неожиданно для князя Киевского Игорь и его ближайшие родственники предприняли самостоятельный поход против половцев. Войско Игоря было разбито, сам князь был ранен и попал в плен. Половцы, воодушевленные этой победой, совершили опустошительный набег на русские земли.
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Титульный лист издания «Слово о полку Игореве»
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           «Слово о полку Игореве» посвящено не победе русских, а жестокому поражению.     Однако в «Слове» важен не только сюжет, но и то, как он излагается, мнение самого автора, который призывает князей объединиться перед лицом общего врага. « Из-за усобиц ведь началось насилие от земли Половецкой!». Автор страстно и проникновенно призывает русских князей прекратить распри:  «Не вздымайте более стягов своих, вложите в ножны мечи свои затупившиеся, ибо потеряли уже дедовскую славу». Автор ставит князьям в пример Владимира Святого, Ярослава Мудрого, Владимира Мономаха, при которых Русь была единым государством и побеждала своих врагов.
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И. Глазунов «Князь Игорь»
Не время ли нам, братия,

старыми словесами

начать скорбную повесть

 о походе Игоря, Игоря Святославича?..

Потеснил Игорь ум дерзостию, 
поострил сердце мужеством,

преисполнился ратного духа

и храбрые свои навел полки

на землю Половецкую - за землю Русскую!..

И сказал князь дружине своей:

- Братия и дружина!

Лучше нам порубленным быть, 

 чем без чести поворотить…
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Игорь воинов к Дону ведет. 
а беда их пасет…

Бились день, бились два,

а на третий день

пали к полудню Игоря стяги…

Тут вина не хватило кровавого,

тут окончили храбрые русичи пир,

сватов напоили, а сами

на Русскую землю легли.
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Печаль потекла по русской земле,

тоска по русской земле разлилась великая.

А князья все раздоры куют, 

а половцы снова приходят с победами

 на землю Русскую…
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К середине XI века племена кипчаков, придя из Средней Азии, покорили все степные пространства от Яика (река Урал) до Дуная, включая север Крыма и Северный Кавказ. Отдельные роды кипчаков  объединялись в мощные племенные союзы, центрами которых стали примитивные города-зимовья.
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Ханы, возглавлявшие такие объединения, могли поднять в поход десятки тысяч воинов, спаянных  родовой дисциплиной и представляющих страшную угрозу для соседних народов. Русское название кипчаков - «половцы» - произошло, как считают, от древнерусского слова «полова» - солома, так как волосы у этих кочевников были светлыми, соломенного цвета.                                           
К границе Руси половцы впервые пришли в 1055 году.  С этого времени в течение более полутора веков они непрерывно угрожали границам Руси. Это небывалая по своим масштабам, продолжительности и ожесточению борьба заняла целый период русской истории. Она развернулась вдоль всей границы леса и степи - от Рязани и до предгорий Карпат. Половцы разоряли приграничные города и села, угоняли жителей в полон.  Особенно  печально прославились на Руси ханы Шарукан и Боняк Шелудивый. 
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Съезд князей в 1097 году постановил сообща бороться против кочевников. За этим последовали походы в Степь. 

В княжение Владимира Мономаха половцы были отброшены от границ Руси, а при его сыне Мстиславе их вообще отогнали в Кавказские горы и за Волгу. Однако после смерти Мстислава половцы вернулись к границам Руси. Последовали новые набеги. 

Русские князья совершали ответные походы в Степь, надеясь со временем «заградить Полю дорогу» на Русь. Особенно значительны были успехи великого князя Святослава Всеволодовича, правившего в Киеве с 1178 по 1194 год. Он совершил целую серию походов против половцев и добился успехов. Однако эти достижения оказались перечеркнуты одной авантюрой.

Князь Игорь Новгород-Северский, двоюродный брат Святослава Всеволодовича, остался недовольным своим неучастием в удачном походе 1184 года. Поэтому в следующем году он выступил на половцев в одиночку. В битве на реке Каяле Игорь был наголову разбит ханом Кончаком и попал в плен. За этим последовал новый разорительный набег на киевское пограничье.  
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                                                                         Битва княжеских дружин с половцами. Миниатюра из  древнерусской летописи
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     Из повести «Временных лет»:

«Зачем губим Русскую землю, сами на себя усобицы поднимая? А половцы нашу землю растаскивают и радуются, что нас раздирают междоусобицы. Да ныне соединимся в единое сердце и будем  соблюдать Русскую землю»

[image: image59.jpg]


     

Из «Слова о полку Игореве»:
«В ту пору засевались и росли одни усобицы.

В таких крамолах княжеских

Коротали люди свой век. 
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В ту пору на святой Руси

Не покрикивали пахари.

Только вороны, на трупах сидя, каркали,

Да кликали галки на кормы лететь.

Разлилась тоска тяжелая

По Руси, и горе лютое

Затопило землю Русскую.

А князья ковали сами на себя беду.

А поганый ворог рыскал по святой Руси,

Со двора по белке подать отбираючи.

А князья позабыли брань на ворогов, а затем, что брату молвил брат:

«То мое и вот это опять мое!»

Повели князья про малость речь великую.
А неверные со всех сторон с победами

Приходили на землю Русскую»
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В. Васнецов «После побоища Игоря Святославича с половцами»
Из «Повести временных лет»:
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 «Половци воеваша много...  и изнемогоша людье в граде гладомь, и предашаяся ратным; половци же, приимше град, запалиша и огнем, и люди разделиша, и ведоша в веже к сердоболем   (родственникам) своим и сродником своим, мъного роду хресстьянска стражюще: печални, мучими, зимою оцепляеми (оцепеневаемые), в алчи и в жажи и в беде опустневше (потускневшими) лици, почерневше телесы; незнаемою страною, языком испаленым, нази ходяще и боси, ногы имуще сбодены (изъязвленные)  терньем…»              
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 Интересно!                                               
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Отношения Руси с пограничными кочевниками  не всегда сводились к одним войнам. Князья уже в конце XI века охотно брали в жены дочерей половецких ханов. К началу XIII века отношения с половцами все чаще становятся мирными.  Одновременно происходило смешение простого народа на южных границах Руси. Позже половецкий элемент во многом повлиял на складывание украинской народности.

· В 1222 году в европейские степи вторглись новые завоеватели - монголы. Разбитые ими половцы обратились за помощью к русским союзникам. Но в битве на реке Калке в 1223 году русско-половецкая рать потерпела  сокрушительное поражение. В истории Руси и Великой степи начиналась новая история.
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Карта Древней Руси XII века
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«Я все стремлюсь осуществить заветную мечту - написать эпическую русскую оперу…»

А. П. Бородин
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18 апреля 1869 года Бородин   встретился со Стасовым В. В. на музыкальном вечере у Шестаковой Л. И.  (сестры М. И. Глинки). Этот день запомнился обоим. Стасов, уже некоторое время занятый по просьбе Бородина приисканием сюжета для оперы, подал ему мысль обратиться к «Слову о полку Игореве».

«Мне казалось, что тут заключаются все задачи, какие потребны для таланта и художественной натуры Бородина: широкие эпические мотивы, национальность, разнообразнейшие характеры, страстность, драматичность, Восток в многообразнейших его проявлениях», - вспоминал об этом Стасов.

     Бородин буквально ухватился за предложение Стасова. Они долго и увлеченно обсуждали, что можно взять для оперы из этого источника, и наметили общий план.  Вернувшись домой, Стасов набросал сценарий будущей оперы, используя для него не только «Слово о полку Игореве», но и Ипатьевскую летопись. На следующий день весь этот материал был оправлен Бородину.

«Не знаю, как и благодарить Вас, добрейший Владимир Владимирович, за такое горячее участие в деле моей будущей оперы… Мне этот сюжет ужасно по душе. Будет ли только по силам? Не знаю. Волков бояться - в лес не ходить. Попробую»                       
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                           В. В. Стасов
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                                                                                                              Оригинал письма Бородина
! Так было положено начало работе Бородина над оперой «Князь Игорь»

     Будущая опера требовала большой подготовительной работы, и Бородин взялся за дело: он приступил к изучению литературно-исторических источников, способных раскрыть ему жизнь русских людей в те далекие времена; знакомился с летописями (Киевской, Ипатьевской, Лаврентьевской), трудами Н. М. Карамзина, С. М. Соловьева, сочинениями о «Слове о полку Игореве», со стихотворными и прозаическими переложениями, с русскими эпическими песнями и сказаниями. Помогал ему в этом Стасов, разыскивая все необходимые материалы.
Интересно!
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Особенно интересовало Бородина, что составляло музыкальный быт половцев, музыка какого характера звучала тогда у кочевников, не сохранилось ли каких-либо ее следов. Чтобы получить эти сведения, Бородин обратился через этнографа и писателя В. Н. Майнова к венгерскому специалисту-исследователю и путешественнику  П. Хунфальви с рядом вопросов о половцах и особенно об их песнях. Через некоторое время Майнов, получив от Хунфальви сведения о половцах, потомки которых, как известно, проживают в Венгрии, а  также список сборников народных венгерских (в том числе и половецких) песен и дополнив их своими предположениями о характере музыки половцев,  переслал все эти материалы Бородину. По утверждению Стасова, Майнов также послал «некоторые мотивы из песен тюркских народов»
Композиторы «Могучей кучки» много уделяли внимания изучению источников. Но Бородину это было свойственно в наибольшей степени. Крупный ученый, он и в музыке при всей вдохновенности его творчества сохранил подход ученого. В каждой сцене, в каждом образе, в словах, музыкальных интонациях он хотел верности и правдивости.
Либретто Бородин писал сам. Параллельно с изучением источников шло и сочинение музыки. Но работа над оперой затянулась на целых 18 лет! Бородин умер, так и не закончив оперу.

Почему так долго писалась опера?

· Одной из причин было чрезвычайно вдумчивое отношение Бородина к своему сочинению, сознание высокой ответственности перед избранной темой. 

· Другой, пожалуй, еще более важной причиной было то, что у композитора почти не оставалось времени для сочинения. Занятия химией, служба в Медико-хирургической академии, руководство лабораторными занятиями студентов, преподавание на Женских врачебных курсах занимали почти все время.  Величайшее дело всей жизни композитора - «Князь Игорь» создавался в редкие свободные дни и часы.

«Работать на музыкальном поприще мне почти не приходится. Если и есть иногда физический досуг, то недостает нравственного досуга - спокойствия, необходимого для того, чтобы настроиться музыкально…», - писал Бородин в одном из писем. Однако, «когда появлялась возможность сочинять, Бородин сочинял много и быстро», - вспоминал Стасов.
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Дом в селе Давыдово, где Бородин провел лето в 1877,1878,1879 гг.

Здесь ему хорошо работалось, особенно летом 1879 года, когда

были созданы многие сцены для оперы «Князь Игорь»

Отдельные номера из «Князя Игоря» еще при жизни композитора были исполнены в концертах. Музыку тогда встретили по-разному. Прогрессивная часть публики увидела в новой опере произведение глубоко оригинальное, талантливое. Горячо приветствовали создание оперы члены «Могучей кучки». В «Князе Игоре» «кучкисты» видели прямое продолжение традиций Глинки. В частности, его оперы «Руслан и Людмила». Но были и скептики, отнесшиеся к опере почти враждебно. Один из рецензентов, возмущаясь, удивлялся, «как можно так грубо писать?». Музыка Бородина не устраивала его своей декоративностью. А между тем, композитор именно к этому и стремился.

«По-моему, в опере, как в декорации, мелкие формы, детали, мелочи не должны иметь места; все должно быть писано крупными штрихами, ясно, ярко…»

В таком смысле опера Бородина, действительно, декоративна. И это ее достоинство. Монументальность, широкий размах музыки как нельзя лучше соответствует тем картинам «Слова о полку Игореве», которые нарисованы смелым, броским мазком. 

В опере «Князь Игорь» все соответствует духу «Слова о полку Игореве». Однако есть и некоторые различия. Музыка Бородина еще более эпична, в ее поступи больше уверенной сдержанности.
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Иллюстрация В. Фаворского к «Слову о полку Игореве»
«Слово» было написано буквально после возвращения Игоря из плена, не остыли тогда еще впечатления тревоги, смятения. Автор «Слова» переживает каждый неверный шаг русских князей, поражение русских войск. А впереди у него - неизвестность за судьбы своего государства. Бородин же обращается к прошлому и видит уже самое главное, коренное, устоявшееся. Взгляд композитора на те же события - это уже взгляд потомка. И поэтому его отношение к происшедшему более уравновешенное, объективно-спокойное. Оттого музыка оперы так незыблемо величава: она как старинная крепость, пережившая все тревоги давнего времени, выстоявшая в веках.
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Интересно! 
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Товарищи - «кучкисты», Стасов  выражали пожелание, чтобы Бородин больше уделял времени опере. Однажды Римский-Корсаков принес в подарок Бородину пачку нотной бумаги. На первом листе было написано заглавие: «Князь Игорь». Опера в 4-х действиях А. П. Бородина». Так просьбами, шутками, уговорами товарищи старались подтолкнуть Бородина к сочинению. Все с нетерпением ждали окончания оперы.
Из воспоминаний Римского-Корсакова:

«Бывало ходишь-ходишь к нему, спрашиваешь, что он наработал. Оказывается - какую-нибудь страницу или две партитуры, а то и ровно ничего. Спросишь его: «Александр Порфирьевич, написали ли Вы?» Он отвечает: «Написал». Но оказывается, что написал множество писем. «Александр Порфирьевич, переложили ли Вы наконец такой-то нумер?» - «Переложил», - отвечает он серьезно. - «Ну, слава богу, наконец-то!» - Я переложил его с фортепиано на стол», - продолжает он серьезно и спокойно»
Интересно! 
С грустной иронией подписал Бородин свой портрет, даря его  Людмиле Ивановне Шестаковой (сестре М. Глинки) к дню ее рождения: «От автора неоканчиваемой оперы «Князь Игорь».
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15 февраля 1887 года Бородин неожиданно скончался.

«Не стану говорить, как меня и всех близких поразила эта неожиданная смерть. Немедленно возникла мысль: что делать с неоконченной оперой «Князь Игорь»?» - писал Римский-Корсаков.[image: image79.jpg]
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Друзья-музыканты довели до конца то, что не успел окончить Бородин. Римский-Корсаков вместе со Стасовым перевез к себе домой все нотные рукописи композитора. Вместе со своим учеником, молодым композитором А. К. Глазуновым, они разобрали рукописи Бородина и решили, что Глазунов, обладавший феноменальной музыкальной памятью, запишет увертюру, которую он не раз слышал в исполнении самого автора, и завершит незаконченное третье действие, используя сохранившиеся наброски. Римский-Корсаков взялся привести все в окончательный порядок и оркестровать то, что не успел сделать Бородин.

Работу над оперой «Князь Игорь»  Римский-Корсаков и Глазунов закончили в марте 1888 г

Н. А Римский-Корсаков  и А. К. Глазунов 

Премьера оперы с огромным успехом прошла 23 октября 1890 года на сцене Мариинского театра.
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       Мариинский театр
Из рецензии газеты «Новое время»:

· «Не говоря уже о «Слове», которое полно драматизма и одушевления, в «Князе Игоре» много драматизма и движения благодаря чрезвычайно даровитой музыке, которая захватывает вас, заставляя  вас принимать горячее участие в судьбе героев… Музыка оперы должна увлекать, она должна рисовать характеры. И музыка Бородина все это делает: она дает характеры, положения, драматизм… Это патриотическая опера, близкая сердцу каждого русского, и патриотизм этот не кричащий, не фразистый, не победоносный, а тот естественный, необходимый и благородный патриотизм, которым делалась Россия и возрастала…»
Афиша первого представления оперы

   Запомни!

· Сюжет для оперы Бородину подсказал В. В. Стасов
· Либретто оперы Бородин писал сам
· Опера писалась в течение  18 лет, но окончена не была
· Оперу закончили Н. Римский-Корсаков и Глазунов
· Премьера оперы состоялась 23 октября 1890 г. в Мариинском театре
                                                    [image: image13.jpg]
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Либретто оперы
· Сценарий оперы «Князь Игорь» разработан совместно с В. Стасовым.
· Либретто композитор написал сам.  Главным источником для него послужило «Слово о полку Игореве». Рассказывая о неудачном походе князя Игоря Святославича Новгород-Северского против половцев в 1185 году, автор «Слова» призывал к единению всех сил перед лицом внешнего врага. Степные кочевники-половцы, совершая набеги на мирные русские земли, угрожали независимости Руси. Борьба с этим сильным и коварным врагом затруднялась из-за отсутствия единства между князьями, их междоусобицами. Идеей патриотизма пронизано произведение древнерусского поэта. Та же идея лежит в основе содержания оперы «Князь Игорь» - народно-героической эпопеи, воплощающей величие русского народа, его беззаветную преданность родине.
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Бородин стремился найти свою трактовку бессмертного памятника древнерусской литературы. Тщательное изучение множества самых разнообразных материалов заставляло Бородина все глубже погружаться в далекую историческую эпоху, все пристальнее вглядываться в нее. Это в свою очередь вызывало необходимость переработки, расширения, уточнения первоначального плана. Ведь в основе сюжета оперы - эпического повествования о борьбе русского народа за единство и национальную независимость - лежали подлинные исторические события, участниками которых были реальные люди. И композитор стремился к тому, чтобы развитие действия и характеристики героев были правдивы и убедительны во всех деталях. «Конечно, все это вместе придало необыкновенную историчность, реальность и национальный характер не только его либретто, но еще более и самой музыке» (В. Стасов)
Партитура оперы «Князь Игорь»
Сюжет:
· Сюжет оперы основан на исторических событиях конца XII века. Опера рассказывает о неудачном походе князя Игоря из Путивля против половцев. Князь был пленён половецким ханом, его войско разбито. Но вскоре Игорь бежал из плена, чтобы собрать новое войско и защитить русские земли. Идея оперы - борьба за единство русской земли и сохранение русской государственности.
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Жанр оперы:
· Лирико-эпическая опера
 Бородин: «… Я все стремлюсь осуществить заветную мечту - написать эпическую русскую оперу… нужно заметить, что во взгляде на оперное дело я всегда расходился со многими из своих товарищей. Чисто речитативный стиль мне был не по нутру и не по характеру. Меня тянет к пению, кантилене, а не к речитативу… Кроме того, меня тянет к формам более законченным, более круглым, более широким. …в  опере, как в декорации, мелкие формы, детали, мелочи не должны иметь места; все должно быть писано крупными штрихами, ясно, ярко… Голоса должны быть на первом месте, оркестр - на втором… по направлению опера моя будет ближе к «Руслану».
Строение оперы
· Опера состоит из Пролога, четырех действий и Эпилога.

· Строение оперы тесно связано с её драматургией.  Всю оперу обрамляют Пролог и Эпилог. Словно прекрасные древнерусские фрески, они запечатлели Русь во всей неотразимой красоте и величии. Это выявляет особый стиль оперы --- эпический. Эпичность здесь понимается не только как определенное содержание, но и как особая манера художественного воплощения образов
.

Драматургия оперы

· В опере два основных конфликта: между русскими и половцами и   внутри русского лагеря. Бородин стремился запечатлеть в своем произведении яркий национальный колорит и жизненную достоверность характеров, страстность и драматизм переживаний, образную многоликость Востока. Князь Игорь, жена его Ярославна, хан Кончак - главные действующие лица оперы. Князь Игорь трактуется как представитель мирного народа, защищающего свою землю и плоды своих трудов, хан Кончак возглавляет орду кочевников, живущих только за счет захвата чужих богатств и порабощение соседних народов. Именно противопоставление этих двух фигур символизирует главную идею оперы, которая показана в столкновении двух лагерей: русских воинов, защитников своего отечества, и половцев, захватчиков и поработителей.

· Идея столкновения двух враждебных сил определила общее композиционное строение оперы, где I и  IV действия  происходят в Путивле, а II  и III - в половецком стане. Таким образом, обеспечивается необходимый контраст между двумя мирами, каждый из которых представлен и монументальными сценами, и яркими, жизненно достоверными характерами.
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В показе половцев сказывается объективный взгляд композитора. Автор «Слова»,   видящий в них лютых врагов, виновников всех бедствий, говорит не иначе как «поганые» половцы, «дети бесовы». Половцы же для Бородина - это народ сильный и мужественный, и как достойных соперников   противопоставляет композитор в опере русских и половцев.       

· Автор «Слова» неоднократно возвращается к мысли о вреде усобиц князей, которые «сами на себя крамолу ковали». Бородин  решил показать силы, которые мешали объединению русского народа перед лицом грозной опасности, отвлекали его внимание на междоусобицы в образе брата Ярославны - Владимира Галицкого. Этим образом Бородин подчеркнул драматургический конфликт - конфликт внутри русского лагеря, обозначив его средствами музыки не менее ярко и убедительно, чем параллельно развивающийся драматургический конфликт между русскими и половцами. Образ Галицкого представлен в опере как полная противоположность князю Игорю, мужественному и бесстрашному воину и правителю Путивля.

Интересно!

Композитор насытил оперу многими деталями, о которых лишь  упоминается в летописях. 

· Основываясь на упоминании о буйствах князя Галицкого, композитор ввел в оперу персонаж – брата Ярославны, Владимира Галицкого. Композитор показывает, как разгульное бесчинство Галицкого ослабляет княжество и позволяет половцам разорить Путивль.
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Вскользь упоминается в летописях о союзниках русских князей, маленьком полукочевом народе - ковуях, которые «возмятошася» еще до решающего сражения с половцами, Бородин вводит в оперу гудошников Скулу и Ерошку, которые примыкают к  бесчинствующему «воинству» Галицкого. Это «шаткий   народец»,  оба готовы  податься  туда, 
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 где  пьяней и сытней. Образы Скулы и Ерошки являются находкой  композитора, через показ комических фигур бродячих музыкантов давшего яркую характеристику быта Древней Руси.
[image: image90.jpg]



[image: image91.jpg]


       ! Образ князя Игоря  в опере несколько иной, чем в литературном первоисточнике. Автор «Слова» прославляет бесстрашие, патриотизм Игоря и вместе с тем осуждает его. Князь, «не сдержав юности», то есть пыла, задора, не заключив союза с другими русскими князьями, один выступает в поход. У Бородина образ главного героя оперы - князя Игоря подлинно историчен, неповторим, конкретен, и все же композитор создал обобщающий образ, наделив его лучшими чертами русских князей. В опере Игорь выступает в поход, движимый любовью к родине, необходимостью защитить свою землю от нашествия. Тем самым Бородин усиливает патриотическое звучание произведения.

 И. Билибин «Князь Игорь»
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Опере свойственна неторопливость повествования, что отвечает общему содержанию и характеру литерного первоисточника. Особенно впечатляют народно-массовые, хоровые сцены, прежде всего своим величием, монументальностью. И своей героической или трагедийной мощью. Те же черты свойственны операм Мусоргского. Но у Мусоргского это горестное многотерпение. Оно неизбежно прорывается в страстный протест. У Бородина же образ народа предстает более обобщенным, сильным и спокойно-величавым. И в музыке его - не только решительность, сила, но и пленительная красота, которые говорят о физической и духовной мощи, о высокой нравственности русского человека. Поэтому в русской музыке Бородин занимает ему одному принадлежащее место - богатыря русской музыки, «нового Бояна».

· Уделяет внимание Бородин и развитию лирической линии оперы «Князь Игорь», которая воспринимается им не как контраст, а как дополнение героическим образам: она воплощала высокую духовность русского человека. И развитие этой линии прежде всего связана с образами Игоря и его жены Ярославны. 
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! Опера «Князь Игорь» стала образцом русского оперного стиля, в котором историческая правда сочетается с глубоким драматизмом и проникновенной лирикой 
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Партитура оперы «Князь Игорь». Титульный лист первого издания
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В ярких музыкальных образах увертюры предстают перед слушателями герои оперы. Вот князь Игорь. Медленно проходит тема его печальных размышлений. Темп меняется, слышны будто бы приближающиеся воинственные сигналы. Они все ближе и громче. Это половцы. Грозное звучание оркестра постепенно затихает, возникает пленительная и гибкая восточная мелодия - тема молодой половчанки Кончаковны, дочери хана Кончака. 

И снова тема Игоря, но не печального и задумчивого, как в начале увертюры, а бесстрашного витязя родной земли. «О, дайте, дайте мне свободу»», - страстно и напряженно звучат скрипки. Широко льется мелодия темы любви Игоря и его преданной жены Ярославны. 

Средний раздел увертюры самый насыщенный, напряженный. В воображении слушателя возникают картины развертывающейся борьбы. Все несется, мчится в стремительном темпе. Это картина сражения русских с половцами. 

Героический, жизнеутверждающий накал музыки господствует в третьем, последнем разделе увертюры. Здесь повторяются музыкальные темы первого раздела. Но звучат они несколько иначе: преобладают краски яркие и  торжественные.

Увертюра не только вводит слушателей в оперу, но и в сжатой, лаконичной форме, средствами симфонической музыки раскрывает ее содержание, знакомит с основными музыкальными образами.

Интересно!

На премьере оперы «Князь Игорь» при первых звуках увертюры многие из друзей обернулись в сторону Римского-Корсакова. Все знали, как он любит эту музыку; он не раз говорил, что когда слушает ее, то «вспоминает не только оперу, но и всю свою жизнь»
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Вспомни!

Сочиняя оперу,  Бородин нередко играл увертюру в кругу друзей. Однако записать ее он так и не успел. Это сделал после смерти А. Глазунов, часто слышавший увертюру в авторском исполнении и обладающий феноменальной музыкальной памятью.
         

         

    

  Старинный Путивль. Перед собором - дружина и рать в полном сборе. Князь Игорь в сопровождении князей и бояр выходит из собора. Площадь до краев заполнена народом. Торжественно гремит слава в честь князей и бояр.

Солнцу красному слава! Слава!

Слава в небе у нас!

Князю Игорю слава, слава.

Слава у нас на Руси!
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Князь Игорь воодушевляет  народ на поход против половцев. Первые же фразы Игоря рисуют образ воина-патриота, для которого превыше всего интересы родины. Речь его немногословна. Она звучит героическим призывным кличем.

           Музыка народного хора, речь Игоря поражают воображение величавой простотой и красочностью. Эту сцену можно сравнить с древнерусскими фресками - в них те же суровая красота и неповторимость.

Внезапно начинается солнечное затмение. Непонятное явление кажется всем дурным предзнаменованием. Но Игорь остается непоколебимым: «Идем за правое мы дело, за веру, родину, за Русь!»

     Из «Слова  о полку Игореве»:

« Тогда Игорь възре на светлое солнце и виде от него тьмою вся своя воя прикрыти. И рече Игорь к дружине своей: "Братие и дружино! Луце ж бы потяту (убитому ) быти, неже полонену быти. А всядем, братие, на свои бръзыя комони, да позрим синего Дону… "Хощу бо, - рече, - копие приломити конець поля Половецкаго с вами, русици; хощу главу свою приложити, а любо испити шедомомь Дону".
 Интересно!

Солнечное затмение случилось 1 мая 1185 года и застало дружину Игоря на берегу Дона. Люди того времени были очень суеверны. Затмения и кометы наводили на них панический страх. В то время на Руси еще поклонялись солнцу. Можно себе представить, как приуныла дружина Игоря в степи.

Почему же князь Игорь не повернул домой?

Астроном Л. А. Панина пишет: «Установлено, что в распоряжении русских летописцев XII века были «Таблицы лунного течения». По ним велся календарь, рассчитывались Пасхалии, фазы Луны, устанавливались дни новолуний. Сохранился астрономический трактат XII века «Кирика, диакона доместика Новгородского Антониева монастыря». Так что русский князь XII века мог обладать какими-то астрономическими знаниями, что и помогло бы ему сохранить спокойствие в критическую минуту.

Призыв Игоря, его убежденность вдохновили окружающих. Ободрились дружинники. Рать готова к выступлению. И только двое бросают доспехи. Это гудошники - Скула и Ерошка: «Боязно. Убьют, гляди…».
Незаметно выходят они из строя; решив подыскать другую службу - «по себе» к князю Галицкому, туда, где «сытно и пьяно». Они бросают доспехи и, крадучись, убегают.

Так сразу же в прологе намечается конфликт внутри русского стана.

Первые исполнители ролей Скулы и Ерошки, артисты Мариинского театра

 Ф. Стравинский и Г. Угринович

                                                                                

Проститься с мужьями, отправляющимися в поход, приходит Ярославна с боярынями. Испуганная солнечным затмением Ярославна умоляет Игоря отложить поход. Но он непреклонен. «Нельзя нейти, долг и честь велят!» - поддерживает Игоря и сын Владимир. Игорь успокаивает Ярославну, поручая ее заботам ее брата Владимира Галицкого. Появление Ярославны раскрывает новые стороны в характере Игоря. Он бережно ласков и нежен с женой. Игорь просит Галицкого заботиться в его отсутствие о Ярославне, облегчить ей печаль разлуки.
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Кончилось прощание воинов с женами. Удалилась Ярославна.

Снова раздается «Слава», но еще более ярко, торжественно, полнозвучно. Дружина и рать во главе с Игорем и остальными князьями выступают в поход.
Так заканчивается эта грандиозная хоровая сцена, в которой вырисовывается богатырский образ народа.

· Б. В. Асафьев:

«В музыке пролога, в ее торжественности, сдержанной, спокойной, звучит убежденность миллионов воль, уверенность в своей стойкости и неодолимости»

Народ здесь - основное действующее лицо. Все силы его души слиты воедино и подчинены высокой цели - служению родине.

В Прологе представлены все действующие лица и основные силы русского лагеря: народ, дружинники, бояре, князья, их жены. И здесь же наметились неоднородность этого лагеря. Большинство русичей одержимо высокой идеей, подчинено чувству долга. Но находятся и такие, как Скула и Ерошка, - мелкие, увертливые людишки, ищущие только личной выгоды.

Из «Слова о полку Игореве»:
 «Тогда въступи Игорь князь в злат стремень и поеха по чистому полю. Солнце ему тьмою путь заступаше; нощь, стонущи ему грозою, птичь убуди; свист зверин въста: збися (встрепенулся.)…»        
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Н. Рерих «Поход Игоря»
  
      

Из «Слова полку Игореве»:

 «С зараниа до вечера, с вечера до света летят стрелы каленыя, гримлют сабли о шеломы, трещат копиа харалужныя в поле незнаеме, среди земли Половецкыи. Чръна земля под копыты костьми была посеяна, а кровию польяна; тугою взыдоша по Руской земли… Бишася день, бишася другый; третьяго дни к полуднию падоша стязи Игоревы»
                                                                              


Из «Слова о полку Игореве»:

«Кають (укоряют)  князя Игоря, иже погрузи жир  (богатство)  во дне Каялы, рекы половецкыя: рускаго злата насыпаша. Ту Игорь князь выседе из седла злата а в седло кощииево (пленника)»   
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Из «Слова о полку Игореве»:

«Ту кроваваго вина не доста; ту пир докончаша храбрии русичи; сваты попоиша, а сами полегоша за землю Рускую. Ничить трава жалощами, а древо с тугою к земли преклонилось»
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     Двор князя Галицкого. Эскиз декорации Ф. Федоровского

                 Действие развертывается на «княжом дворе» Владимира Галицкого. Князь пирует. Бражники поют ему славу. Здесь же Скула и Ерошка. Подвыпившая челядь славит «подвиги» князя, похитившего ночью одну из девушек княгини Ярославны.

               Галицкий, изгнанный отцом и лишенный наследства, мечтает захватить власть в Путивле. Песня Владимира Галицкого в полной мере раскрывает его характер: прямолинейная, лишенная гибкости мелодия, такой же ритм и стремительный темп создают образ гуляки-бражника. Его помыслы не простираются выше «… чести на Путивле князем сести» для беспробудного пьянства и разгула.

 Грешно таить, я скуки не люблю,

А так, как Игорь-князь, и дня бы я не прожил.

Забавой княжеской люблю потешить сердце,

Люблю я весело пожить!

Эх, только б сесть мне князем на Путивле:

Я зажил бы на славу! Эх!

Только б мне дождаться чести,

На Путивле князем сести,

Я б не стал тужить,

Я бы знал, как жить.

Днём за бранными столами,

За весёлыми пирами,

Я б судил-рядил,

Все дела вершил.

Всем чинил бы я расправу,

Как пришлось бы мне по нраву,

Всем бы суд чинил,

Всех вином поил!

Пей, пей, пей, пей, пей, гуляй!...

                                                                                       Ф. Шаляпин в роли князя Галицкого
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            Вбегает толпа девушек. Жалобно причитая, они просят Галицкого вернуть похищенную  им девушку. Он грубо прогоняет их. Скула и Ерошка издеваются над девушками и с комической важностью славят князя княжой песней, которую подхватывают другие бражники. Все настойчивее повторяется мысль о том, что сейчас самое подходящее время посадить Галицкого князем в Путивле: «Дружины нет, а Игорь-то далече, чего зевать, чего нам опасаться, чего?». Разгул достигает апогея. Славя Галицкого, пьяная толпа с криками уходит.

        


   

              Покои Ярославны. Она томится тоской по Игорю, от которого нет гонцов. Ярославна вспоминает дни, когда они были вместе. Музыка рисует ее чистый женственный облик. Тихой горести полно ее ариозо - «Ах, где ты, где ты, прежняя пора».

             Невеселые думы прерваны появлением девушек - они просят управы на Галицкого. Внезапно появляется Галицкий, он снова прогоняет девушек, а на негодование Ярославны отвечает вызывающе, дерзко, похваляясь, что скоро сам сядет княжить на Путивле и наведет свои порядки. 
Ярославна дает ему отповедь: «Да ты забыл, что я княгиня, что князем власть мне здесь дана?». В устах Ярославны звучит мелодия вдохновенного обращения Игоря к народу после солнечного затмения. Ярославна оказалась достойной соратницей Игоря, умеющей постоять на страже государственных интересов. Сцена между братом и сестрой завершается окончательной размолвкой.

Неожиданно в горницу Ярославны входят думные бояре: у них недобрые вести - дружина и рать разбиты, Игорь с сыном с плену, а вражьи полки во главе с половецким ханом Гзаком подходят к Путивлю. Ярославна в смятении. Бояре готовы выстоять в тяжелом испытании и защитить город от врага. Суровым мужеством и непреклонной решимостью веет от звучания хоров бояр.

Первая исполнительница роли Ярославны
артистка Мариинского театра О. Ольгина
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Раздается звон набата, который звучит все тревожнее: враг подошел к стенам Путивля, горит посад, доносятся стоны женщин - все сливается в грозную звуковую картину народного бедствия. Прорезая мощное звучание оркестра, слышится вместе с хором взволнованный, полный решимости голос княгини. Как истинная дочь своего народа, как настоящая русская женщина встречает Ярославна страшное бедствие.

 


· Асафьев:

 «Благородство и вместе с тем простота ее величавости, человечность ее чувствований изумительны. Ее стойкость в речах, в беседах с боярами-дружинниками и в момент нашествия половцев на Путивль роднит ее образ с монументальным ритмом - поступью «фрески княгинь» в киевском Софийском соборе… Ярославна - из тех русских летописных женщин, что во времена татарских лихолетий бились с врагами и сгорали и задыхались вместе со всеми в крепостных башнях и крепостях-храмах»
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Н. Рерих Половецкий стан. Эскиз декораций

Действие II акта происходит  в половецком стане. Оркестровое вступление вводит слушателя в совершенно иной мир образов. Томная нега и сладостное оцепенение чувств переданы пленительной восточной мелодией - и однообразным, словно  завораживающим ритмом, и неторопливым движением. Молодая дочь хана Кончака - прекрасная Кончаковна - ожидает прихода возлюбленного, пленного русского княжича Владимира Игоревича. Пылко и нежно признаются они друг другу  в своем чувстве, но Игорь не дает разрешения на свадьбу в плену. Заслышав шаги, влюбленные расходятся.

                                                                                                            Н. Рерих. Эскиз костюма Кончаковны
Приближается погруженный в глубокое раздумье Игорь. Ему не спится. Он тяжело переживает поражение и свое бессилие помочь Руси.

            Ария Игоря - один из лучших номеров оперы, это своеобразный музыкальный портрет князя Игоря.  Музыка арии правдиво рисует страдания плененного князя, горечь скорбного и мужественного сердца, его страстную тоску по свободе.
Мрачно и тяжело, передавая глубокую подавленность героя, звучит медленное оркестровое вступление. Начало арии: «Ни сна, ни отдыха измученной душе…» - как мучительный стон исстрадавшегося сердца. 
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                 Ни сна, ни отдыха измученной душе,

                 Мне ночь не шлёт отрады и забвенья,

                 Всё прошлое я вновь переживаю

                Один в тиши ночей:

                И Божья знаменья угрозу,

                И бранной славы пир весёлый,

                Мою победу над врагом,

                И бранной славы горестный конец,

                Погром, и рану, и мой плен,

                И гибель всех моих полков,

                Честно за Родину головы сложивших.

       Погибло всё: и честь моя, и слава,

Позором стал я земли родной:

                        Плен! Постыдный плен!

                        Вот удел отныне мой,

Да мысль, что все винят меня.

                                                                                                        К. Коровин. Эскиз костюма князя Игоря

Из Киевской летописи:

«Рече… Игорь: "помянух аз грехы своя пред господем богом моим яко много убийство, кровопролитье створих и земле крестьянстей, яко же бо аз не пощадех хрестьян… все смятено пленом и скорбью… Живии мертвым завидять, а мертвии радовахуся, аки мученицы святеи огнемь от жизни сея искушение приемши, старце поревахуться (умерщвлялись), уноты (юноши) же лютыя и немилостивыя раны подъяша, мужи же пресекаеми и разсекаеми бывають, жены же оскверняеми; и та вся створив аз - рече Игорь, - недостойно ми бяшеть жити; и се ныне вижю отместье от господа бога моего… Не оттовсего ли того обнажихся, и связня (пленником ) преда мя господь в рукы безаконьнымь темь? «
   Воспоминание о роковой битве у реки Каялы и гибели русской рати пробуждает в пленнике  стремление к свободе, мечту о новом походе на врага. Как могуч и страстен порыв Игоря --- «О, дайте, дайте мне свободу!». Победное, гордое звучание этого эпизода определяет характер всей арии.

    

                                            О, дайте, дайте мне свободу!

                                                 Я мой позор сумею искупить.

                                         Спасу я честь свою и славу,

                                                                              Я Русь от недруга спасу!
                  Текст арии князя Игоря. 
                 Запись А.Бородина
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    Мысли  Игоря обращаются к верной, милой далекой подруге, которая единственная способна понять и простить князя. Сколько неизбывной нежности в обращении Игоря к своей любимой Ярославне!

    
                                   Ты одна, голубка лада,

                                   Ты одна винить не станешь,

        Сердцем чутким всё поймёшь ты,

                                   Всё ты мне простишь.

                                   В терему своём высоком

                                   В даль глаза ты проглядела,

                                   Друга ждёшь ты дни и ночи,

                                   Горько слёзы льёшь!
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        Но возвращается осознание своего положения - безрадостного и почти безнадежного…

                                               Ужели день за днём

                                               Влачить в плену бесплодно

                                               И знать, что враг терзает Русь?

                                               Враг — что лютый барс!

                                               Стонет Русь в когтях могучих,

                                               И в том винит она меня!

                                               О, дайте, дайте мне свободу!

                                               Я свой позор сумею искупить.

                                              Я Русь от недруга спасу!

                                              Ни сна, ни отдыха измученной душе,

                                              Мне ночь не шлёт надежды на спасенье:

                                              Лишь прошлое я вновь переживаю

                                              Один в тиши ночей.

                                              И нет исхода мне!

                                              Ох, тяжко, тяжко мне!

                                              Тяжко сознанье бессилья моего!
          Несмотря на то, что в заключении, как и в самом начале, слышится тяжкое раздумье, глубокая скорбь, основной образ арии - могучий призыв к свободе. Оттого и вся ария, трагичная в своей основе, звучит оптимистически, победно.

           Появляется крещенный половчанин Овлур. Он предлагает Игорю побег из плена. Но русский князь дал слово чести Кончаку и не хочет нарушать его своим побегом.
          Наступает утро. С охоты возвращается хан Кончак.  Если в образе Игоря сконцентрированы все лучшие черты, присущие русскому народу, то хан Кончак предстает как грозный владыка половецкого стана. 

          Кончак тоже бесстрашен, смел, благороден. И именно эти качества он прежде всего ценит в князе Игоре. Он уважает Игоря за преданность родине, за прямоту, гордость. И поэтому желает видеть в русском князе не врага, а союзника. 

           Духом смелости, воинственности пронизана ария Кончака.

                                                                                 Всё пленником себя ты здесь считаешь.

                                                                               Но разве ты живёшь как пленник, а не гость мой?

Ты ранен в битве при Каяле

И взят с дружиной в плен;

Мне отдан на поруки, а у меня ты гость!

Тебе почёт у нас, как хану,

Всё моё к твоим услугам.

Сын с тобой, дружина тоже,

Ты как хан здесь живёшь,

Живёшь ты так, как я.

Сознайся: разве пленники так живут? Так ли?

О нет, нет, друг, нет, князь,

Ты здесь не пленник мой,

Ты ведь гость у меня дорогой!

Знай, друг, верь мне,

Ты, князь, мне полюбился

За отвагу твою да за удаль в бою.

Я уважаю тебя, князь,

Ты люб мне был всегда, знай!

Да, я не враг тебе здесь, а хозяин я твой,

Ты мне гость дорогой!

Так поведай же мне,

Чем же худо тебе, ты скажи мне.

Хочешь, возьми коня любого,

      Возьми любой шатёр,

  Возьми булат заветный, меч дедов!

        Немало вражьей крови мечом я этим пролил;

              Не раз в боях кровавых

               Ужас смерти сеял мой булат!

           Да, князь, всё здесь,

        Всё хану здесь подвластно!

      Я грозою для всех был давно.

       Я храбр, я смел, страха я не знаю,

                                                                                     Все боятся меня, всё трепещет кругом!

Но ты меня не боялся,

Пощады не просил, князь.

Ах, не врагом бы твоим, а союзником верным,

А другом надёжным, а братом твоим

Мне хотелось бы быть, ты поверь мне!

Хочешь ли пленницу с моря дальнего,

Чагу, невольницу, из-за Каспия?

Если хочешь, скажи только слово мне,

Я тебе подарю.

У меня есть красавицы чудные:

Косы, как змеи, на плечи спускаются,

Очи чёрные, влагой подёрнуты,

Нежно и страстно глядят из-под тёмных бровей.

Что ж молчишь ты?

Если хочешь, любую из них выбирай!..                               К. Коровин. Эскиз костюма Кончака
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      Кончак готов отпустить князя с условием, что тот не будет воевать с половцами. Но Игорь честен. Прямо и смело он отвечает:


       Такого слова я не дам!
Лишь только дай ты мне свободу,

       Полки я снова соберу

       И на тебя ударю вновь,

       Тебе дорогу заступлю!
                  Хан восхищен величием русского князя - как нужен ему такой отважный союзник!

По приказу хана собираются половцы, их невольники и невольницы.

Девушки-невольницы поют и танцуют. Их песни и танцы  полны грусти и нежного очарования.

                                         Улетай на крыльях ветра

В край родной, родная песня наша…
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Улетай на крыльях ветра

Ты в край родной, родная песня наша,

Туда, где мы тебя свободно пели,

Где было так привольно нам с тобою.

Там, под знойным небом,

Негой воздух полон,

Там под говор моря

Дремлют горы в облаках;

 Там так ярко солнце светит,

Родные горы светом заливая,

В долинах пышно розы расцветают,

И соловьи поют в лесах зеленых,

                                             И сладкий виноград растет.

                                            Там тебе привольней, песня,

                                            Ты туда и улетай.

        Плавная, медленная пляска девушек сменяется дикой пляской мужчин. Постепенно пляска становится общей. Одновременно присутствующие короткими возгласами славят хана Кончака.

А. Герасимов «Танец половецких девушек»

Пойте песни славы хану! Пой!

Славьте силу, дочесть хана! Славь!

Славен хан! Хан!

Славен он, хан наш!

Блеском славы

Солнцу равен хан!

Нету равных славой хану! Нет!

Пляска мужчин
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         В стремительной пляске проносятся мальчики, затем вновь вступают девушки, мужчины; танцы переплетаются между собой, темп становится все быстрее, и вот уже все участники вовлекаются в общий вихрь танцевальной стихии, над которой громко, подобно кличу, звучат голоса половцев: «Наш хан Кончак!». Чувственная роскошь, буйство красок и стихийная мощь - все направлено на то, чтобы искусить, «соблазнить» русского князя, склонить его на сторону половцев.

       Интересно!

       В половецких плясках Бородин обобщил наиболее характерные черты напевов и     наигрышей народов Востока и, сохранив их мелодическое и ритмическое своеобразие, создал музыку, убедительно раскрывающую различные стороны иного мира, противостоящего русскому, мира, по-своему привлекательного, завораживающего. Здесь, в танцах нашли проявление страсть и томление, нега и созерцание, буйный темперамент и дикая воинственность.

Эта великолепная картина впечатляет свежестью музыки, мелодическим богатством и красочностью гармонии, разнообразием ритмов  и блестящей инструментовкой и никого не оставляет равнодушным.

· Б. Асафьев:
«Бородин своими «Половецкими плясками» создал симфонию-поэму в танце. Несмотря на неизбежную сжатость, эта темпераментная, красочно многообразная композиция в вихревой смене ритмов стоит множества книжных сочинений о Востоке…»
Из Киевской летописи:


     « Игорь же Святославличь тот год (в то время)  бяшеть и в половцех и глаголаше: "аз по достоянью моему восприях победу от повеления твоего, владыко господи, а не поганьская дерзость обломи силу раб твоих"… Половци же аки стыдящеся въеводства его и не творяхуть ему пакости, но приставиша к нему сторожов 15 от сынов своих, а господичичев пять, то тех всих 20; но волю ему даяхуть, где хочеть, ту ездяшеть и ястребомь ловяшеть; а своих слуг с 5 и с 6 с нимь ездяшеть; сторожеве же те слушахуть его и чьстяхуть его, и где послашеть кого, бес пря (беспрекословно)  творяхуть повеленое им»
III действие происходит на краю половецкого стана. Сюда сбегаются половцы встречать отряды хана Гзака, возвращающегося из удачного похода на Русь. Варварская орда шествует под звуки Половецкого марша. В его звучании - воинственный дух и радость диких кочевников, вернувшихся с богатой добычей. В числе других городов они разорили и Путивль. Раздаются торжественные сигналы половецких труб, Кончак приветствует победителя; ханы и половцы уходят делить добычу и пировать.

          Русские пленники потрясены происшедшим. Они  горячо поддерживают решение князя Игоря этой же ночью бежать из плена, чтобы не дать погибнуть родной земле. Кончаковна, случайно подслушав разговор Игоря с Овлуром, бросается к Владимиру Игоревичу, умоляя его не покидать ее или взять с собой. Долг велит княжичу быть вместе с отцом. Тогда Кончаковна поднимает тревогу и будит весь стан. Игорю удается бежать, а Владимир Игоревич остается у половцев. Кончак восхищен поступком Игоря: «Я бы так же поступил!» Но княжича оставляет у себя, отдает ему в жены Кончаковну и объявляет новый поход на Русь
. 


Из Киевской летописи:

«Будущю же ему в половцех, тамо ся налезе ся мужь родом половчин, именем Лавор; и тот приим мысль благу и рече: "пойду с тобою в Русь". Игорь ж исперва не имяшеть ему веры, но держаше мысль высоку своея уности, мышляшеть бо, емше мужь (плененному русского), и бежати в Русь, молвяшеть бо: "аз славы деля не бежах тогда от дружины и ныне не славным путем не имам пойти". С ним бо бяшеть тысячкого сын и конюший его, и та  глаголюща: "пойди, княже, в землю Рускую, аще восхощеть бог избавить тя"; и не угодися (не выдавалось) ему время таково, какого же искашеть… Князь же Игорь приим во сердце совет их… и возиска (решил)  бежати: не бяшеть бо ему лзе бежати в день и в нощь, имже сторожеве стережахуть его, но токмо и веремя таково обрете в заход солнца…»
        


   

IV действие возвращает слушателя в Путивль.

             На городской стене ранним утром тоскует Ярославна. Вокруг сожженные села, заброшенные поля, запустение. Далеко разносится ее горестное причитание, облеченное композитором в форму народного плача; музыка послушно следует за поэтическим словом, выразительно передавая содержание текста, взятого из «Слова о полку Игореве». Она дает высокое обобщение скорби русской женщины, в сердце которой боль за родину сливается с личным горем.
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                                                 Ах! Плачу я, горько плачу я, слёзы лью

  Да к милому на море шлю рано по утрам.

        Я кукушкой перелётной полечу к реке Дунаю,

                                                 Окуну в реку Каялу мой рукав бобровый.

  Я омою князю раны на его кровавом теле.

                   Ох! Ты, ветер, ветер буйный, что ты в поле веешь?

          Стрелы вражьи ты навеял на дружины князя.

       Что не веял, ветер буйный, вверх под облака,

                                                 В море синем корабли лелея?

          Ах, зачем ты, ветер буйный, в поле долго веял?

 По ковыль-траве рассеял ты моё веселье?

                                                Ах! Плачу я, горько плачу я, слёзы лью

                                                Да к милому на море шлю рано по утрам.

                                                Гой, ты, Днепр мой, Днепр широкий,

                                                Через каменные горы 

                                                В половецкий край дорогу

                                                Ты пробил,

 Там насады Святослава до кобякова полку

                                                Ты лелеял, мой широкий славный Днепр,

                                                Днепр, родной наш Днепр!

                                                Вороти ко мне милого,

                                                Чтоб не лить мне горьких слёз,

                                                Да к милому на море не слать рано по утрам.

                                                Ох, ты, солнце, солнце красно,

                                                В небе ясном ярко светишь ты,

                                                Всех ты греешь, всех лелеешь,

                                               Всем ты любо, солнце;

                                               Ох, красно солнце!

                                               Что же ты дружину князя зноем жгучим обожгло?

                                               Ах! Что ж в безводном поле жаждой

                                               Ты стрелкам луки стянуло,

                                               И колчаны им истомой горем запекло?

                                               Зачем?


Б. Асафьев:

«Плач Ярославны - вовсе не обычный бытовой причет. Бородин читал и понимал русские летописи и сказания, их образы, их величаво сдержанный (не бесстрастный, но не 

суетный) язык и стиль» 

  В. Перов «Плач Ярославны»                           

Из «Слова о полку Игореве»:


«На Дунаи Ярославнын глася слышить; зегзицею (кукушкой)  незнаема рано кычеть. "Полечю, - рече, - зегзицею по Дунаеви, омочю бебрян (боборовый)  рукав в Каяле реце, утру князю кровавыя его раны на жестоцемь (могучем)  его теле!" Ярославна рано плачет в Путивле на забрале, аркучи (говоря, причитая), "О, ветре, ветрило! Чему, господине, насильно вееши? Чему мычеши хиновскыя стрелкы на своею нетрудною крилцю (на своих легких крыльях) на моея лады вои? Мало ли ти бяшет горе (вверху)  под облакы веяти, ле леючи корабли на сине море? Чему, господине, мое веселие по ковылию развея?" Ярославна рано плачет Путивлю городу на забороле, аркучи: "О Днепре Словутицю! Ты пробил еси каменныя горы (речь идет о днепровских порогах)  сквозе землю Половецкую… възлелей, господине, мою ладу к мне, а бых не слала к нему слез на море рано". Ярославна рано плачет в Путивле на забрале, аркучи: "Светлое и тресветлое слнце! Всем тепло и красно еси. Чему, господине, простре горячюю свою лучю на ладе вои, в поле безводне жаждею им лучи съпряже, тугою им тули затче"»
       За плачем Ярославны сразу же следует хор поселян. Это одна из замечательнейших страниц русской музыки. Хор не только повествует о страданиях опустошенной страны. В нем воспета внутренняя, духовная красота народа.

            Ох, не буйный ветер завывал,

  Горе навевал, навевал, -
Хан Гзак нас повоевал.

         Что не черен ворон налетал,

     Беды накликал, накликал…
      Хор звучит без оркестрового сопровождения. Поселяне проходят мимо городской стены, и голоса их постепенно замирают вдали. Выражение неизбывного горя народного в этой протяжной песне так непосредственно и глубоко и так сильно отдается в душе русского человека, что производит потрясающее впечатление.
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Путивль. С картины художника В. Лихойда     
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Интересно!

«Слушаешь и чувствуешь что-то несказанно простое, родное, захватывающее, как будто из дали веков пронеслась в звуках вся поэтическая грусть самого «Слова о полку Игореве»,- делился своими впечатлениями один из присутствующих на первом спектакле.  

!В день премьеры зрители в единодушном порыве остановили действие и потребовали повторения хора поселян - случай еще небывалый в оперных театрах: до сих пор обычно бисировались только сольные номера
           Ярославна замечает вдали двух всадников, скачущих к городу; в одном из них она узнает Игоря - восторг и радость долгожданной встречи пронизывают весь оркестр. Игорь рассказывает о том, что собирается вновь ударить по половцам - полки собрать, князей поднять и «вновь дорогу заступить врагу!».  В энергичной речи опять слышатся те же интонации, которые звучали в прологе, в его призыве к войску после солнечного затмения.
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          Появляются Скула и Ерошка. Они навеселе и, не замечая Игоря, под звуки гудка запевают насмешливую песню о нем. Но обернувшись и увидев князя, стоящего с Ярославной, они обомлели от страха перед возмездием. Изворотливые гудошники находят выход: «раскинув умом», они бросаются к звоннице, ударяют в колокола и первыми объявляют сбегающемуся народу о возвращении князя Игоря, за что получают  прощение и награду. Народ приветствует и славит доблестного князя. И опять, как в прологе, --- богатырский размах, могучая сила: от начала оперы к концу переброшена грандиозная арка. Не только торжество победы в музыке финала, но и суровое мужество. Все здесь говорит о готовности к борьбе, к испытаниям. И воспринимается заключительный хор значительно шире, чем славление князя Игоря. Это величавый гимн родине, русскому народу.

     Подведем итоги:

· «Князь Игорь» - вершина творческого наследия Бородина. Опера героико-патриотическая, опера высокого гражданского звучания, она явилась итогом огромного многолетнего труда, итогом долгих творческих поисков. Это одно из произведений, которые составляют славу русской музыки.

· «Князь Игорь» по праву занимает почетнейшее место среди лучших достижений русского оперного искусства. В музыке «Игоря», такой своеобразной и вместе с тем глубоко национальной, особенно полно раскрылись типические, коренные черты стиля композитора. Бородинский размах, бородинская лирика, героические бородинские звучания, бородинский Восток - эти понятия прочно вошли в жизнь, а сами словосочетания стали общеупотребительны. Потому что за ними стоит новая эпоха в музыке, открыть которую подвластно лишь истинно могучему таланту. «Князь Игорь» - совершенно новая, очень яркая страница в истории русской оперы.

· Достижения Бородина не были случайным явлением в искусстве. Они вызваны к жизни всем ходом развития и русской музыки, и русской литературы, и русской живописи, и русской истории. Глубокий оптимизм, несокрушимая вера в духовные силы народа, в его светлое будущее, в то, что он обязательно завоюет его, пройдя сквозь самые суровые испытания - эти идеи питали все передовое искусство, были главной движущей силой свободолюбивой общественной мысли в эпоху 60-х годов XIX века.

· Бородин в опере «Князь Игорь» продолжил, развил и по-новому претворил замечательные традиции опер Глинки - «Руслана и Людмилы» и «Ивана Сусанина»


  Богатырем русской музыки называют Бородина. Нам он дорог не только как один из основоположников национально-героического, патриотического стиля русской музыки, не только как создатель высокохудожественных произведений, радующих своей красотой, совершенством: композитор сумел воплотить те черты характера, которые присущи русскому народу на протяжении всех времен. И для многих поколений музыка Бородина всегда будет бессмертным источником мужества, благородства, душевной чистоты
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