Исследование, как один из методов преподавания литературы, я приме​няю в обучении учащихся несколько лет. Сейчас можно подвести кое-какие итоги. Что же существенное вносит учебное исследование в процесс препода​вания литературы? Это помощь в формировании самосознания школьника, в приобретении позиции заинтересованного и ответственного участника в позна​вательно-творческой работе на уроках литературы.
Учебное исследование как бы «осветило» атмосферу уроков литературы, воздействовало на все стороны, все приемы преподавания. Скажем, анализ ху​дожественного текста может проводиться как на уровне ознакомления с уже существующей трактовкой, так и на уровне самостоятельного, весьма полез​ных, пусть и неоригинальных наблюдений и обобщений, а также на уровне ма​леньких откровений, позволяющих по-новому взглянуть на знакомый текст, почувствовать его глубину.
К учебному исследованию подхожу постепенно, от класса к классу, так как освоение исследовательского подхода к темам — работа нелегкая, требую​щая настойчивости, накопления знаний по крупицам, зато отрадная в том смысле, что она может стать дорогой к творческому труду.
С азами учебного исследования начинаю знакомить учащихся в пятом классе при изучении раздела «Устное народное творчество». На первом уроке учащиеся получают задание — собрать пословицы, поговорки, частушки, пес​ни.
Вот этой небольшой работой и начинается поход в страну «Фольклори​стики». За спиной пустые рюкзаки, куда должны будем складывать исследова​тельский материал.
Прекрасные сказки «Василиса Прекрасная», «Вазуза и Вольга» и другие народные сказки, собранные для детей различными авторами, помогают оку​нуться в мир волшебной сказки.
Школьный курс литературы требует соединения исследования и творче​ства. Знакомя детей с языком, построением народных сказок, можно организо​вать и сочинение сказок. И вот, уже написаны сказки: «Сказка-задачка про аку- лу», «Сказка про нас», «Сказка о хрустальной птице», «Путешествие в буду​щее».
Дальнейшее наблюдение над фольклорным материалом проходит уже при изучении произведений А.С. Пушкина и Н.В. Гоголя.
Метод исследования в литературе предполагает быть внимательным к ху​дожественному слову произведения. Гоголь сказал: «Слов немного, но они так точны, что обозначают все. В каждом слове бездна пространства, каждое слово необъятно, как поэт» и ждут учащихся новые открытия. Нужно научиться на​ходить «в слове и через слово существенное и необходимое» для духовного роста.
В стране «Словесности» нужно работать серьёзно, вдумчиво, размышляя, сравнивая, радуясь, получая удовольствие, наслаждение, которое может дос​тавлять труд не только ума, но и души, сердца.
Один урок в шестом классе посвящаем сравнительному анализу повести Н.В. Гоголя «Ночь перед Рождеством» и стихотворению А.С. Пушкина «Бесы». Сравнительный анализ начинается с определения жанра произведений (роман​тическая сказка и баллада). Далее определяем композицию и роль автора в ка​ждом произведении. При сопоставлении портретной характеристики черта и бесов большая роль отводится «слову». Отмечаем, какие художественные сред​ства помогают автору рисовать своих героев (сравнения, эпитеты). Учащиеся приходят к выводу, что у Гоголя образ чёрта дан полнее, богаче.
Чертовщине помогают силы природы. Олицетворения, сравнения, мета​форы, логические определения, использованные в произведениях при описании метели, вьюги, позволяют говорить о богатстве авторского слова.
Умело Гоголь и Пушкин рисуют человека (Вакулу и барина). Учащиеся отмечают победу Добра над Злом.
Таким образом, сравнивая два произведения, исследуя «слово» выясняет​ся жизненная позиция писателей (вера в человека, в народ и его силы, в конеч​ную победу Добра над Злом) и что повесть «Ночь перед Рождеством» является самостоятельным произведением.
Путешествуя по стране «Словесности», мы остановились на слове «один» и затрагивали тему одиночества при чтении и анализе рассказа А. Платонова «Юшка» в 7 классе. Учащиеся проследили за жизнью Юшки: вот он живёт в деревне. Да и жив ли он? Удивляются все. Юшка делал работу, жил на кварти​ре, ни с кем не общался, больше молчал, молчал, даже когда его обижали. В де​ревне он одинок. А вот он наедине с природой. Он дышал, смотрел в белые об​лака, слушал голос реки, склонялся к земле, целовал, гладил кору деревьев, поднимал жуков и бабочек, всматривался в них, отдыхал, дремал, шел весело. Здесь он не одинок. Вся природа вместе с ним. Вместе с ним и учащиеся, кото​рые наблюдали за Юшкой с начала со стороны, ну, а потом шли рядом с ним, пытаясь его защитить от обидчиков (учащиеся получили задание написать о том, как бы они помогли ему). Такая работа помогает у учащихся пробудить чувство сострадания к ближнему.
Хотелось бы остановиться на учебном исследовании как игре.
Игру многое роднит с искусством, особенно словесным: любимые чело​веческие игры — ролевые, в которых образы создаются с помощью слова.
Для школы важно, что игра — исток художественного мышления и твор​чества. Это давно замечено писателями. Л.Н. Толстой считал игру в «муравейное братство» и в «зелёную палочку» началом своей духовной жизни, соотно​симым со всей своей деятельностью. Аргентинский писатель Хулио Картасар сказал, что считает детский взгляд на мир необходимым для творчества, и на​звал свое искусство «большой игрой», в которой невозможно без непосредст​венности, первичности восприятия мира, без убеждённости, честности, азарта.
Интересными получаются уроки при применении «исследовательской иг​ры» во время изучения «Кладовой солнца» М.М. Пришвина.
Главную идею всех игр, примененных при изучении «Кладовой солнца», подсказывает программа — ее требование раскрыть детям сущность художест​венного олицетворения. Потом стало ясно, что и тут есть своя закономерность: «играючи», можно решать наиболее трудные задачи преподавания.
Казалось бы, что ответ лежит на поверхности: просто найти в тексте то, что напоминает сказку, и то, что выглядит былью. Но простота оказалась об​манчивой: текст сопротивлялся такой трактовке. Колдуньи-елочки не более, но не менее сказочны, чем все остальные образы произведения. Получилось, что всё здесь — сказка и всё — быль. Писатель очень точно ведёт повествование на грани правдоподобного и фантастического, ни разу не отступая с этой тропы. А упрощать нельзя, нужно готовить учащихся к решению трудной и очень нуж​ной задачи, которая соединяет в себе учебный и научный смысл. С чего начи​нать? Пожалуй, прежде всего, надо накопить побольше наблюдений, как это делается в науке. Остановиться нужно на деталях. Можно, например, поиграть в имена и названия.
Кто раньше всех догадался, почему про Настю сказано, что она была «как золотая курочка на высоких ножках»? А как учителя называли между собой Митрашу? Почему его называли «мужичок в мешочке»? Как звали Травку до того, как она стала Травкой? А почему Антипыч мог назвать ее Затравкой, как вы считаете? Ответы на эти вопросы не очень-то просты: требуется внимание, воображение, догадливость.
Игра «в имена» повлекла за собой и другую: мы отправились по следам тех, кого в сказке-были нет и кто в ней, тем не менее, присутствует. Ведь дети уже узнали кое-что о семье, где росли Настя и Митраша. Видно, семья была ве​сёлая и добрая. По кличкам животных понятно, что там любили четвероногих помощников, ценили шутку, меткое слово, знали сказки. Но что ещё можно сказать об отце и матери Насти и Митраши? Кто больше найдет сведений о них?
«Читательские игры» нравятся ребятам, и мы вместе с Настей и Митрашей отправляемся в лес. Герой «Кладовой солнца» хорошо знает лесную при​роду. А мы? Сейчас убедимся... Какие деревья селятся в «приболотце» — на краю болота? Какие — на сухих островах в болотном «море»? Какие ягоды и цветы вырастают на лесной просеке? Множество таких вопросов можно поста​вить по тексту сказки-были и организовать соревнование знатоков леса.
Накопив наблюдения, класс подходит к понятию олицетворение. Дети легко улавливают и подтверждают примерами общее, наиболее очевидное зна​чение этого понятия: неодушевленные предметы наделяются признаками жи​вых существ, растения, и животные словно бы приобретают человеческие свой​ства. Но этим всё-таки нельзя ограничиваться. Есть и более глубокое, скрытое значение понятия, связанное с гуманистической устремлённостью искусства, и как раз Пришвин великолепно раскрывает это значение. Все олицетворения в сказке-были, весь ход повествования ведут к постижению того, что человек ос​мысляет и одушевляет природу.
Исследовательская деятельность на уроках литературы подготавливает учащихся к творческой интерпретации литературного произведения. Этот этап пытливого изучения и размышления с надеждой заметить что-то новое, неожи​данное, пусть крохотную деталь, которая поможет создать новую трактовку, обрести свою позицию.
Берём в классе для разбора крыловскую басню «Демьянова уха». Уча​щимся интересно узнать, что басня направлена против бездарных и назойливых поэтов.
Писатель, счастлив ты, коль дар прямой имеешь;
Но если помолчать вовремя не умеешь
И ближнего ушей ты не жалеешь, —
Так ведай, что твои и прозы и стихи
Тошнее будут всем демьяновой ухи.
Эта мораль служит предупреждением против «бумагомарательства». Кроме того, мораль бросает свет на всю басню, расширяет и углубляет ее смысл. В самом деле, за что же автор подшучивает над Демьяном? За щедрое гостеприимство? За желание сытно и вкусно попотчевать соседа? Неужели смех баснописца направлен лишь против чрезмерного хлебосольства?
Учащимся пока неведомо, что Демьян ухаживает не за гостем — за со​бой?.. Конечно: в нём же говорит не гостеприимство, а желание похвастаться гостеприимством, не доброта, а нечто ей совершенно чуждое — тщеславие, чувство по природе злое, часто соединяющееся с завистью, ненавистью. Не пе​реводятся любители выставить напоказ свою щедрость, богатство, талант, они вроде бы стараются для других, а на самом деле только тешат себя. Вот и Демьян старается, нахваливает свою уху, жену заставляет кланяться.
Уловив в басне нечто неожиданное, ученики бросаются отыскивать в тек​сте забавные подробности:
· «Соседушка, мой свет» — вот так сладко говорит Демьян. А
ему наплевать на соседушку.
· Все слова такие ласкательные:  «Соседушка», «ушица», «ле​
щик», «дружочек», «кусочек».
· Демьян-то кричит: «Зато уж чванных не терплю!» Сам-то и
есть чванный. Замучил бедного Фоку для собственного удоволь​
ствия...
Все эти замеченные, найденные подробности будят живое отношение к басне.
Поиски творческой интерпретации — дело нелёгкое, требующее время. Но это время не потерянное, а приобретённое: в таких-то поисках и решается самая главная задача уроков литературы — обогатить восприятие, подтолкнуть читательскую фантазию, пробудить творческое отношение к произведению.
Особый интерес к исследовательской работе у учащихся появляется при изучении повести А. Пушкина «Капитанская дочка».
Итогом изучения этой повести стала научно-практическая конференция «Литература и история», посвященная 170-летию рождения книги. Наметили цели исследования:
1. Отметить рождение книги.
2. Выяснить:
а)
взаимосвязь литературы и истории;
б)
важнейшие проблемы истории, интересовавшие А.С. Пушкина;
в)
«Капитанская дочка» — книга об истории нашей Родины или книга о человеческих взаимоотношениях.
Дополнительно учащимися была изучена специальная литература, и на конференции они выступили по темам:
1. Россия в 18 веке. Пугачев и крестьянское восстание.
2. Роль С. Юлаева в Пугачевском восстании.
3. Историческая эпоха, развитая в вымышленном повествовании.
4. Изображение крестьянского бунта в исторической повести А. Пушки​
на «Капитанская дочка».
5. Лиризм романа А.С. Пушкина «Капитанская дочка».
6. Семейное начало в.
7. Тема милосердия в повести «Капитанская дочка».
К изучению отдельных тем, это в частности исторические темы, были привлечены учащиеся 10-х классов, так как материал о Пугачевском восстании изучается именно в 10 классе.
После выступлений учащихся провели голосование. Был задан вопрос: Кем выступил А. Пушкин: историком или мастером-художником, мудрым че​ловеком с глубоким нравственным опытом?
В голосовании участвовало 35 человек. 25 %учащихся решили, что в по​вести А. Пушкин выступил как историк, 75 % учащихся решили, что как чело​век.
По окончании конференции подвели итог.
Как жить в истории? За что держаться? Чем руководствоваться? Особен​но в смутные переходные периоды истории. Держаться за честь? Но честь сама слишком хрупка, сама требует защиты. За что же держаться? На этот вопрос Пушкин в «Капитанской дочке» дает вполне определенный ответ: держаться нужно за милосердие. Центральная сюжетная линия повести — история взаи​моотношений Гринева и Пугачева — есть, прежде всего, история милосердия.
Таким образом, Пушкин представляется читателям мастером-художником, мудрым человеком с глубоким нравственным опытом, а также че​ловеком, хорошо знающим историю своего Отечества. Одна из важнейших задач в преподавании литературы — выработка у учащихся представления о литературе как о процессе, то есть совокупности не разрозненных, а взаимосвязанных и взаимообусловленных явлений. Это легче делать на примерах из прозы, где преемственность сюжетов, мотивов, характе​ров, важных деталей нагляднее и поэтому доступнее восприятию.
Сложнее показать идейно-тематическую преемственность, если речь идет о лирических произведениях. Здесь, как правило, восприятие формы преобла​дает над восприятием содержания, так что звучание заслоняет смысловое на​полнение произведения. В этом случае важно привить учащимся навыки иссле​дования текста, умение определять традицию, а затем и своеобразие сочетаю​щегося с ней авторского новаторства. Такую работу с учащимися XI класса можно проводить на примере одного лирического стихотворения А. Блока.
В 1906 году Блок написал стихотворение «В октябре», вошедшее в цикл «Город». Стихотворение, состоящее из десяти строф, условно можно разделить на три части (строфы 1-4, 5-9 и 10). Первые четыре строфы — это картина, уви​денная в окно.
Описанная картина имеет адрес — «столица», то есть перед нами не бе​зымянный город, а конкретный петербургский пейзаж. Однако если мы выде​лим в нём ряд ключевых образов: «Забитая лошадка бурая...», «Снежинка лег​кая пушинкою...», «мальчик, покраснев от холода, / Дрожит среди двора», — то сквозь черты городского осеннего пейзажа перед нами всё явственнее начнут проступать черты другого, знакомого с детства, но не осеннего, а зимнего, и не городского, а деревенского пейзажа. Это описание зимы из пятой главы «Евге​ния Онегина». Причём у Пушкина это тоже картина, увиденная в окно.
Необходимо обратить внимание учащихся на то, что в сравнении с пуш​кинским описанием, описание Блока представляет существенно редуцирован​ную картину. Каждого образа тут коснулась убыль, и в целом всё претерпело заметный ущерб: обильные «бразды пушистые» уменьшились до снежной «пу​шинки», порхающей на ветру; дворовый мальчик, которому от холода было не только «больно», но и «смешно», лишился чувства радости и превратился в дрожащего мальчишку, которому «не сладки холода»; даже «лошадка», и та убавила свой ход и уж не «плетется рысью как-нибудь», а просто «гуляет во дворе». Однако между двумя картинами существует связь, как между звеньями одной цепи, пространственно удаленными друг от друга.
Следует обратить внимание на образ «лошадки», который присутствует в лирике Некрасова, а затем и у Достоевского в «Преступлении и наказании». Блоковская картина с образом «лошадки» лишена остроты трагизма Некрасова и Достоевского, но у Блока, наверное, не случайно «дрожащий», несчастный мальчик оказывается рядом с «забитой лошадкой» и оба эти образа объединя​ются единым сострадающим отношением к ним автора:
Лошадке и мальчишке малому
Не сладки холода.
Так наглядно, в текстовых параллелях, реализуется сложная тема некра​совских традиций в лирике Блока и традиций русской классической литературы в творчестве поэта XX века.
Итоговым выводом при анализе этой части стихотворения, можно счи​тать строку «Всё, всё по-старому, бывалому...»
Анализируя далее 5-9 строфы стихотворения «В октябре» можно обнару​жить хорошо знакомый нам пушкинский сюжет. Характерная выделенная структура; жизнь без надежды — сон души — душевное пробуждение — вос​торженное принятие бытия — обращена к известному пушкинскому шедевру:
В томленьях грусти безнадёжной...
В процессе обсуждения своеобразия поэтического мира Блока учащиеся должны понять: внешнее совпадение структурных элементов — еще не гаран​тия смысловых совпадений произведений. Пушкинское «Душе настало пробужденье: / И вот опять явилась ты...» и блоковское «И вот душа опять воспряну​ла: / Со мной моя звезда!» — это как перекресток разных поэтических миров, точка схождения двух поэтов, от которой же начинается и их расхождение. При чтении пушкинского стихотворения читатель с доверием следует за каждым поворотом чувства героя: не возникает никакого сомнения в действительности «пробуждения» и обусловленном им возвращении к полноценности текущего бытия. При чтении Блока, напротив, читательское впечатление не совпадает с ощущениями лирического героя. Герой утверждает: «И вот душа опять воспря​нула», — а читатель понимает, что это всего лишь иллюзия, минутный самооб​ман; герой преисполнен ожидания: «И жизнь начинается настоящая», — а чи​татель сознаёт всю мнимость его надежды.
Наваждение, не имеющее будущего — вот что в содержательном плане отличает блоковское стихотворение от пушкинского.
Можно сделать вывод, что совокупностью этих и близких им повторяю​щихся мотивов определяется своеобразие художественного мира А. Блока. И стихотворение «В октябре» — органичная часть этого мира, тесно связанная с общим контекстом творчества поэта, несущая в себе черты творческой индиви​дуальности.
Последняя, десятая строфа стихотворения рассматривается как отдельная часть, поскольку она вбирает в себя мотивы из двух предыдущих:
Лечу, лечу к мальчишке малому,
Средь вихря и огня...
Всё, всё по-старому, бывалому,
Да только — без меня!
Образ «мальчишки малого» возвращает к первой части стихотворения. Мотивы «вихря и огня» врываются из второй, оставляющей впечатление физи​ческой неустойчивости и душевной взвихренности. Развязка внутреннего сю​жета второй части сменяется эпилогом всего стихотворения:
Всё, всё по-старому, бывалому,
Да только — без меня!
Главное на этом последнем этапе анализа — отметить, как переосмысли​вается повторяющаяся строка «Всё, всё по-старому, бывалому...». Твёрдое убеждение: «И будет, как всегда» — теперь сменяется важной поправкой, су​щественно изменяющейся прежнее утверждение: «Да только — без меня!».
Мотив неизменности начинает окрашиваться чувством безнадежности — приметой нового времени.
Надо дочитать стихотворение до конца, чтобы понять: «всё по-старому, бывалому» у Блока — это не только то, что берет начало от пушкинских исто​ков, что связано с прошлым. Как «старое» начинает восприниматься и то, что накоплено новым временем, сформировавшим свои идеи и свои проблемы.
Продолжая изучать творчество А. Блока, можно провести урок-исследование и по его восьмистишью:
Ночь, улица, фонарь, аптека,
Бессмысленный и тусклый свет.
Живи еще хоть четверть века —
Всё будет так. Исхода нет.
Умрешь — начнешь опять сначала, И повторится всё, как встарь: Ночь, ледяная рябь канала, Аптека, улица, фонарь.
Это стихотворение написано также в октябре, но шесть лет спустя.
Много споров вокруг этого стихотворения. Чтобы разобраться в нем, нужно выйти за его рамки и, прежде всего, обратиться к циклу «Пляски смер​ти», куда оно включено. Цикл объединяет пять стихотворений Блока, написан​ных в 1912-1914 годах.
В начале урока следует обратить внимание учащихся на нелёгкий 1912 год в жизни поэта. Позади остались юношеские мечты о Нездешней Возлюб​ленной, Деве Света, Прекрасной Даме. Перед поэтом постепенно разверзлась бездна «страшного мира». В дневнике за 1912 год он постоянно жалуется на однообразие жизни, опустошенность души, страх перед окружающими.
Каждая из зарисовок в дневнике Блока могла стать основой стихотворе​ния. Блок выбрал иной. В стихотворении «Ночь, улица, фонарь, аптека...» ни​чего не происходит. Пейзаж импрессионистичен и во многом условен. Детали внешнего мира не имеют самодовлеющего значения: на месте одних, попавших в поле зрения лирического героя, могли оказаться другие, вызывающие столь же горькие чувства и мысли. Исстрадавшийся человек, находящийся в непри​миримом разладе с жизнью, весь мир воспринимает в мрачных тонах. Но эти пейзажные детали как бы овеществляют философские раздумья героя, включа​ют их в обыденную реальность и тем самым придают им особую достовер​ность.
Сложна композиция с виду простого стихотворения. Статично простран​ство — движется время: то идет вперед, то возвращается вспять. Это движение обманчиво: оно совершается по замкнутому кругу, и от повторяемости деталей, возникающих то в одном, то в обратном порядке, от их однообразия веет жутью и безнадежностью.
Вместе с тем каждая деталь зарисовки не случайна, исполнена глубокого смысла. Этот смысл полнее выступает при внимательном прочтении других стихотворений цикла. Каждое из них вносит свой мотив в маленькую «пентало-гию».
После прочтения и анализа каждого стихотворения можно сделать вывод: все стихотворения цикла объединены не только общим мировосприятием и на​строением, но и общим антуражем, общими деталями.
Всюду — ночь, время тайн, лжи, преступлений и обострения чувств. Всюду упоминается улица — место встреч различных людей, своеобразная арена, где разыгрываются трагедии. Во втором и третьем стихотворениях — аптека, то, как символ скуки и монотонности жизни, то, как условный знак про​тивоестественности, ужаса и алогизма земного существования. Во втором сти​хотворении — «ледяная рябь канала», в четвёртом — «леденящий ветер», «как свинец, черна вода» — там несчастные обретают «забвенье навсегда». И всюду редкие фонари, в тусклом свете которых мир кажется фантасмагоричным. И всюду — люди-тени, люди-призраки, люди-мертвецы. «Ночная эпоха» — как определил Блок в своё время.
Мотив омертвления души — один из сквозных в творчестве поэта. Исто​ки этого мотива нужно искать в мучительных раздумьях Блока о смысле чело​веческого существования, о сложных отношениях мира земного с «мирами иными».
Творчество Блока значительно многостороннее, богаче того, что связано с этим циклом, — оно неисчерпаемо. Учащиеся должны понять, что в его по​эзии были и взлеты, и падения, и противоречия, и короткие периоды душевной гармонии. Он прошел сложный путь — «от мгновения слишком яркого света — через необходимый болотистый лес — к отчаянию, проклятиям, «возмездию» — ...к рождению человека общественного, художника, мудро глядящего в лицо миру». Книги своих стихов он назвал «трилогией вочеловечивания».
А как же изменить отношение детей к урокам русского языка? Как про​явить интерес и к этому уроку? Метод исследования и здесь приносит пользу. На уроках русского языка мы продолжаем работу над словом. Через слово уче​ники узнают и осознают законы языка, убеждаются в его точности, красоте, выразительности, богатстве и сложности. И поэтому так важен тот структурный компонент урока, который подчинен одной цели: знакомству со словом и осоз​нанию всех его составляющих.
В методике различают словарно-семантическое и словарно-орфографическое направления словарной работы. Мы же рассматриваем ее как единство этих двух видов. На уроке нас интересуют не только собственно сло​варные слова, незнакомые учащимся, но и обычные наши родные слова, о ко​торых Вадим Шефнер писал так:
... Сотни слов, родных и метких,
Сникнув, голос потеряв,
Взаперти, как птицы в клетках,
Дремлют в толстых словарях,
Ты их выпусти оттуда,
В быт обыденный верни,
Чтобы речь —людское чудо 
Не скудела в наши дни.
Объединив словарно-семантическое и словарно-орфографическое на​правления в словарной работе, связанные соответственно с обогащением сло​варного запаса и формированием навыков правописания, на уроке мы рассматриваем слово одновременно в четырех аспектах: орфоэпическом, лексико-семантическом, орфографическом и синтаксическом.
Следуя принципу A.M. Пешковского, утверждавшего, что «сперва услы​шать, а затем смотреть, как это написано», мы вначале знакомимся с орфоэпи​ческим обликом слова, написанное на доске слово должно прозвучать. Дети должны услышать и запомнить, как оно произносится. Затем мы пытаемся вы​яснить смысл слова, дать толкование его лексического значения, сначала само​стоятельно, (опираясь на знания учащихся), потом с помощью толкового слова​ря или объяснения учителя. Выяснив семантику слова, непременно отмечаем его однозначность или многозначность, подбираем близкие по значению слова. И только после знакомства с произношением и семантикой переходим к усвое​нию орфографии данного слова. Зная, как произносится слово, мы начинаем, учится его писать.
На доске четко и аккуратно записывается слово, выделяются «трудные» буквы, подчеркиваются «ошибкоопасные» места. Работа над орфографией на​чинается с побуквенного проговаривания слова по слогам (хором несколько раз). Затем это слово заносится в тетрадь и учащиеся, закрыв глаза, пытаются запомнить орфографический облик слова, опять же (шепотом) по слогам побуквенно его проговаривая. После этого слово нужно заставить работать в кон​тексте — словосочетаний и предложений. Записав слово три-четыре раза, уче​ники невольно запоминают его.
Лучше усвоить семантику и орфографию незнакомого слова позволяет этимологическая справка. Этимологический аспект (пятый) в освоении слова очень важен. Этимологическая справка формирует интерес к слову, языку, к его истории.
Первое знакомство со словом обеспечивает понимание его значения и за​поминание его написания. Однако это запоминание кратковременно. Поэтому на последующих уроках необходимо выполнять такие виды упражнений: орфо​эпический диктант — правильное произнесение записанных на доске слов; дик​тант «Угадай словечко!» — учитель дает толкование, дети записывают само слово; лексический диктант — диктуемым словам дети должны дать толкова​ние; задание «Объясни разницу» — работа с парами слов, сходных по звуча​нию, но разных по значению или написанию; зрительный диктант — несколько предложений записываются на доске, ученики должны прочитать про себя (10-30 секунд) и запомнить его, затем молча записать в тетрадь.
Словарная работа как важная часть урока способствует развитию речи учащихся, обогащению словарного запаса, поэтому она должна присутствовать на каждом уроке, являясь важным моментом в его структуре.
Одной из наиболее заметных особенностей русского языка на современ​ном этапе его развития является активное пополнение его словарного состава за счет новых лексических единиц. Это явление обусловило возникновение новой отрасли лексикологии — неологии, отражающей динамические процессы в со​временном русском языке.
Понятие «новое слово» — это понятие неоднородное и разноплановое. Лексические инновации могут быть классифицированы по разным основаниям (по отношению к языку и речи, по способу номинации, по степени новизны).
В школе следует в первую очередь рассматривать типологию новых слов,основанную на их принадлежности языку или речи. На данном основании все новообразования делят на неологизмы и окказионализмы. Такое разграничение помогает учащимся различать новые слова «для всех» и новые слова в речи от​дельных людей.
К первой группе слов относятся неологизмы — новые слова, которые на​зывают новые предметы, новые явления в общественных отношениях и произ​водственной жизни, в развитии науки, техники, культуры, искусства, новые черты быта людей. Неологизмы — это факты языка, а не речи, т.е. это слова «для всех».
Новое слово, как правило, отражает изменения, происходящие в жизни общества. Так, все активнее в нашу жизнь входит компьютер, к его услугам че​ловек обращается постоянно. Эта особенность наших дней нашла отражение в языке. Наряду с производящим словом компьютер получили распространение и производные от него слова: компьютерщик (разг.), компьютерный, микро​компьютер, суперкомпьютер, компьютеризация.
С компьютером связано слово диск — это его запоминающее устройство. От этого слова образованы активно употребляемые в настоящее время неоло​гизмы: дискета, дискетница, дисковод, компакт-диск, компакт-дисковод, ком​пакт-диск-плейер.
Примерами неологизмов могут послужить слова, относящиеся к массовой культуре: рок, шоу, шоумен, авиашоу, арт-шоу, телешоу. Можно привести примеры из области спорта: скейтист, скейт-клуб, скейтодром, бодибилдинг. Все эти слова пришли из английского языка.
Вторая группа слов — это окказионализмы (от лат. occasio «случай», т.е. это слова, созданные «по случаю»). В отличие от неологизмов, которые при​надлежат языку, окказиональные слова являются речевыми образованиями и, как правило, не входят в язык. Значение таких слов понятно только в условиях определенного контекста. Наиболее яркие примеры окказионализмов предос​тавляют поэтические тексты. Обратимся к творчеству А. Вознесенского, произ​ведения которого — благодатная почва для исследований такого рода.
Для создания поэтических образов А. Вознесенский зачастую не только использует готовые языковые средства, но и создаёт свои, авторские, слова. Удачное словотворчество позволяет поэту создать неповторимый словесный образ, передать тонкие смысловые оттенки, помогает избежать словесных штампов. Новообразование А. Вознесенского — это целый микрообраз, состав​ляющий основу произведения в целом. Примером может послужить окказионализм осенебри, вызвавший споры как по поводу его значения, так и по поводу его структуры:
Я помню только голосок,
над красным ротиком — парок
и песенку:
«Летят вдали
красивые осенебри...»
(«Песенка Травести» из спектакля «Антимиры»).
Одни исследователи считают данное слово производным от слова осень, а компонент - ебр 'ассоциатом компонента - ябрь (сентябрь, октябрь, но​ябрь). Другие исследователи считают компонент - ебр' - окказиональным суф​фиксом. Можно отстаивать любую точку зрения, но одно бесспорно: читатель должен извлечь из этого слова нечто большее, чем сумму значений составляю​щих его компонентов. «...Летят вдали красивые осенебри...» — последние осенние листья в прощальном полёте?.. Печально курлычащие журавли?.. Лёг​кие облака на синем осеннем небе?.. Мечты о прекрасном?.. Воспоминания?.. Или надежды?.. Эта смысловая недосказанность, позволяющая читателю рисо​вать свой неповторимый образ, является более тонким соединением, вплетён​ным в ткань всего произведения.
Для примера можно взять другое окказиональное слово А. Вознесенского — слово антимиры. Оно вынесено поэтом в заглавии и порождает целую се​рию слов с общим значением противоположности, направленности против че​го-либо. Таким образом, ряд новообразований создает эстетическую основу всего произведения.
Восприятие окказионального слова обычно личностное, субъективное. Оно может не понравится читателю, но такое слово заставляет работать мысль и воображение детей:
Нежный друг с голубым туманом,
Убаюкан качелью снов.
Сиротливо приникший кранам
Лёгкоперстный запах цветов.
(А. Блок)
Какая ночь! Я не могу.
Не спится мне. Такая лунность.
(С. Есенин)
При изучении окказионализмов можно предложить учащимся такой вид работы, в котором удачно сочетаются анализ поэтического текста и экспери​мент. Основной прием эксперимента — сопоставление единиц текста с вариан​тами, предложенными учащимися. Для примера можно взять фрагмент стихо​творения Ф.И. Тютчева «Фонтан», в котором опущено индивидуально-авторское слово огнецветной (можно опустить все выделенные эпитеты):
Смотри, как облаком живым
Фонтан сияющий клубится;
Как пламенеет, как дробится
Его на солнце влажный дым.
Лучом поднявшись к небу, он
Коснулся высоты заветной —
И снова пылью огнецветной
Ниспасть на землю осуждён.
Учащимся предлагается вставить в текст на месте пропусков свои слова, соответствующие по значению контексту и не нарушающие рифмы и ритма.
Сопоставление результатов эксперимента с авторским вариантом позво​ляет говорить о том, что поэт создал необычное слово. В проведённом экспе​рименте ни один из предложенных учащимися вариантов может не совпасть с авторским. Созданные великим мастером слова — это индивидуально-авторские новообразования. Они отличаются высокой степенью поэтичности, эмоционально-экспрессивным наполнением. Такая работа нравится учащимся, они чувствуют красоту русского слова, видят выразительные возможности по​эзии и пытаются проникнуть в тайны творчества.
Говоря о новых словах и об изменениях, происходящих в русском языке, необходимо обратить внимание учащихся на язык газет, устную публичную речь (радио, телевидение, различные выступления) и нашу повседневную речь, которые позволяют выявить изменения, происходящие в обществе и языке бук​вально на наших глазах.
Новообразования прессы называют «номинативными последствиями» перемен в обществе. Они требуют более пристального внимания и нуждаются в нормативной оценке.
В последнее время резко возросло количество стилистически сниженных образований, которые активно функционируют в речи, особенно в речи моло​дых людей. Наиболее продуктивной для таких слов оказалась модель отгла​гольных бессуффиксных производных {напряг, прикид, отпад, оттяг и др.).
Всё это не может не вызвать тревогу и обеспокоенность за судьбу русско​го языка. Поэтому на учителя-словесника возлагается ответственнейшая задача — привлечь внимание ученика к русскому языку, сформировать у него языко​вой вкус.
На развитие языкового вкуса большое влияние оказывает правильный подбор текстов. Текст должен обладать определённым качеством, имеется вви​ду не только его содержание, но и то, как выражено содержание: способен ли текст оказать эстетическое воздействие, вызвать отклик у читателя, воспиты​вать хороший вкус. В таком тексте всё становится важным, значимым: и отбор слов, и порядок расположения этих слов, и интонация, и то, как осуществляется движение мысли, как автор выражает свои чувства, как обычные слова вдруг приобретают новые значения, начинают даже звучать по-новому...
В процессе работы ученик должен обращаться к тексту снова и снова. Перечитывая текст, ученик начинает приближаться к разгадке авторского за​мысла, непосредственное читательское восприятие постепенно углубляется: работа с текстом становится главным событием на уроке, событием, пробуж​дающим интерес к слову, развивающим чувство языка.
На уроках русского языка основным видом речевой деятельности являет​ся письмо. Однако надо признать, что не менее важным для уроков не только литературы, но и русского языка должно стать чтение (обучение разным видам чтения как речевой деятельности). Именно чтение, восприятие текста при чте​нии предопределяет успех в овладении умениями и навыками, связанными с письмом, слушанием, устной речью.
Для анализа и пересказа предлагаю учащимся тексты разных стилей. Комплексную работу с текстами разных стилей обычно провожу на уроках по​вторения, обобщения и систематизации изученного. К одному тексту предла​гаю много разнообразных заданий речеведческого и языкового характера.
В работу с текстом включаю задания по орфографии и пунктуации. Фор​мулируя такие задания, придерживаюсь определённой последовательности. Сначала — вопросы и задания, направленные на осмысление содержания, свя​занные с непосредственным читательским восприятием текста как речевого произведения, как единого целого. Затем — задания  речеведческого характера, включающие такие понятия, как «текст», «стиль», «тема», «основная мысль», «способы, средства связи» между предложениями. За речеведческими задания​ми следуют задания языкового характера, отражающие изучение системы язы​ка, — по фонетике, лексике, грамматике... Наконец — вопросы по орфографии и пунктуации, разные виды разбора, составление схемы одного из сложных предложений. Завершающим при работе с текстом является задание «Подго​товьтесь к выразительному чтению». Выразительное чтение рассматривается как своеобразный тест на понимание текста.
В процессе работы над текстом появляется необходимость быть внима​тельным к слову, его художественному значению. Слово является основной ди​дактической единицей на уроках русского языка.
Если первым этапом освоения слова является лексико-грамматическая единица, то второй этап, связанный с функционированием слова, это речетворческая деятельность учащихся. Важно рассматривать слово прежде всего как речетворческую единицу, выявляя его речетворческие способности, ибо слово является и «исходным ростком возникновения текста», и материалом для соз​дания текста.
Речетворческое осмысление слова вырабатывает у учащихся «установку» на речетворчество. Но чтобы привести языковую систему учащегося в «состоя​ние речевой готовности», необходимо многоплановая работа со словом, кото​рая начинается с определения его глубины и перспективы.
Речетворческая глубина слова измеряется прежде всего его значениями, которые представлены в словарях. Обращение к словарям разных типов на речетворческих уроках — обязательная часть работы учащихся, потому что сло​вари не только «ключи к тайнам духа поэтов», но и ключи к тайнам собствен​ного духа.
Так, например, слово ветер можно рассмотреть на одном из речетворче-ских уроках в 10 классе.
Лексическое значение слова проверяется учащимися по толковому сло​варю:
ВЕТЕР. Движение потока воздуха в горизонтальном направлении.
Фразеология. Ветер в голове. Ветер свистит в карманах. Какой ветер занес или ка​ким ветром занесло. Бросать деньги на ветер. Бросать слова на ветер; говорить на ветер. Держать нос по ветру. Пустить по ветру. Куда ветер дует. Откуда ветер дует. Ищи вет​ра в поле. Подбитый ветром. Как ветром сдуло.
Анализ данной словарной статьи помогает учащимся определить суть ветра — движение (действие, динамика).
Перцептивное значение слова — значение, связанное с субъективным, конкретно-чувственным восприятием того, что обозначает слово; значение, связанное с отражением вещей в сознании через органы чувств. Учащимся предлагается «наполнить» слово цветом, звуком, запахом, охарактеризовать предмет, который обозначен данным словом.
Из ученических работ: цвет — прозрачный, невидимый, розовый, голу​бой, цвет холодного неба, бесцветный; звук — скрежет, мольба, убаюкивание, звук колокольчиков, музыка танца, стон; запах — цветочный, свежий, запах моря, звон, эхо, шорох, шелест; характер — вольный, сумасшедший, сильный, порывистый, неугомонный, шальной, дикий, свободный.
Индивидуально-авторское (ученическое), образное значение слова вы​является благодаря перцептивному значению.
Из ученических работ: хвастливый, мертвый, старый, одинокий, суровый старик с длинной седой бородой, наивный мальчишка, синий ветер моего дет​ства.
Ассоциативное значение слова определяется значениями слов-реакций на данное слово.
Из ученических работ: легкость, радость, надежда; листва, холодно, ура​ган, дом; страх, крик души, стремление вперед; дорога, даль, прошлое, сон; шторм, движение, холод...
Этимологическое, символическое, мифологическое значения опреде​ляются по словарю.
Художественное (образное) значение определяется в художественном тексте.
В процессе определения речетворческой глубины и перспективы слова у учащихся рождаются замыслы собственных текстов. Таким образом, речетвор-ческое осмысление слова — это путь от слова в словаре через слово в художе​ственном тексте к слову своему собственному.
Результатом процесса речетворческого осмысления слова явились твор​ческие работы учащихся.
Гоголь сказал: «Слов немного, но они так точны, что обозначают всё. В каждом слове бездна пространства, каждое слово необъятно, как поэт».
Два урока посвящаю раскрытию экспрессии слова один как одного из средств постижений смысла произведения, а значит, и мировосприятия автора; учимся чувствовать слово, понимать суть его через свои ощущения.
Первый урок в шестом классе начинается с вопросов: как вы понимаете суть слова ощущение? какие ассоциации у вас возникают в связи со словом один? какое настроение оно рождает? Далее читаются стихотворения Пушкина и Лермонтова — «Узник» и обращается внимание на слово один и слова, от не​го образованные, в этих стихотворениях. Обсуждается вопрос: какое настрое​ние помогает передать слово один у Пушкина и Лермонтова? У Пушкина — по преимуществу оптимистическое, радостное, у Лермонтова — печальное, отра​жающее состояние одиночества. На этом же уроке ученики представляют эти​мологическую справку слова один и таблицу слов, образованных от слов едъ, инь и от слова один.
На втором уроке обращаемся к сказке-были «Неизвестный цветок» А. Платонова. Наблюдаем, как Платонов использует экспрессивные возможности слова один, чтобы передать читателю своё восприятие жизни.
Читая этот рассказ, пробуем составить цепь ключевых слов, передающих читательское восприятие поэтического мира автора.
Находим глагол вначале рассказа, который помогает нам представить цветок, как живое существо. Это слово жил. Записываем его (в начальной фор​ме) в начале цепочки:
Жить—
Каким вам видится цветок? Ваши первые ощущения (цветок маленький, одинокий, упорный).
Проводим маленькое исследование: какие числительные (и сколько раз) мы здесь встречаем. Почему автор трижды использует слово один? (Слово один грамматически обозначает число или количество, у Платонова оно упот​реблено в значении прилагательного: рос один —рос одинокий. Это слово по​могает нам понять состояние одиночества цветка).
Продолжаем цепочку ключевых слов:
Жить — одиночество —
Далее, продолжая работу над текстом, выстраивается такая цепочка:
Жить — одиночество — сила — труд (трудно) — единение душ (забота, любовь, доброта) —рождение жизни — выжить
Задаем вопрос: поставим точку в конце цепи ключевых слов или ее мож​но продолжить? Почему?
Ответами на эти вопросы можно завершить работу.
Таким образом, на этом уроке учащиеся убедились, что слово один вос​ходящее к числительному один может быть значимым в художественном тек​сте, экспрессивным, выразительным, важным. Оно может помочь понять суть произведения, а значит, мировосприятие автора.
Такие уроки создают четкую систему нравственных ценностей. Уроки литературы не должны существовать только как повод для беседы учителя с учеником, а уроки русского языка не должны сводиться только к изучению и отработке орфографических и пунктуационных правил. Уроки русского языка и литературы должны стать прежде всего уроками труда души, что и дает иссле​довательская работа.
Работа исследовательского характера проводится с учащимися и во вне​урочное время. В школе проходила «Неделя русского языка и литературы». С пятиклассниками решили организовать КВН. Отойдя от традиционной формы, оформили его как «Веселые потешки». Программа состояла из конкурсов «Песни», «Пряхи», «Бой скороговорок», «Частушки», «Отгадай загадку», «На​пиши пословицу» и «Весёлый перепляс». Сцена была украшена русским орна​ментом, забавными рисунками. Ведущие вели игру в русских национальных костюмах, задания предлагались в стихотворной форме. Например:
Нашим девочкам заданье есть одно:
Сесть на лавочку и взять веретено —
Из кудельки надо ниточку сплести.
/Да смотри на времечко, его не упусти./
Надо действовать смелее и ловчей,
Чтобы нить была потоньше, подлинней.
Чтоб на славу нам сегодня отдохнуть, Мы продолжим занимательный наш путь. Ждет загадка, не дождется игроков, Удовольствие несет она для всех.
Эта игра подтолкнула на создание фольклорной группы «Калинка». Пес​ни, частушки, русские танцы, игры можно было увидеть на выступлениях этой группы.
Работу по сбору фольклорного материала продолжили во время посеще​ния деревни Васильевка. В этой деревне учащиеся познакомились с ее немно​гочисленными жителями. Они долго рассказывали про деревню и свою жизнь. Подарили две песни. Одну песню запевает бабушка, которой 90 лет. В этой песне поется о короткой любви, о потере любимого. Где эти лунные ночи, Где это пел соловей? Где эти карие очи, Кто их ласкает теперь?
Летней бывало порою
Выйду я в сад погулять.
Но уж, конечно, не скрою,
Буду я милого ждать. Я его не дождуся. Верно, не любит меня. Верно, он любит другую, Ох, несчастливая я.
Слышу шаги, встрепенулась.
Верно, мой милый идет.
Брошусь к нему я на плечи
И расцелую его. Тут уж пойдут разговоры, Тут уж пойдет болтовня. Вспомнятся прежние споры, Ссоры, конечно, любя.
Годы пройдут за годами.
Дни протекут, как вода.
С горя умоюсь слезами, Но не забуду тебя.
Бабушки пели и плакали, вспоминая своих мужей, любимых, не вернув​шихся с войны.
После этой встречи учащиеся писали сочинение на тему «Мой край род​ной».
Любая учительская работа сегодня немыслима без исследования. Оно не​обходимо, чтобы видеть реальный педагогический процесс, его проблемы, конфликты, перспективы, чтобы искать эффективные способы обучения и вос​питания, объективно оценивать результаты своей работы.
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