III. РАБОТА С ИНДИВИДУАЛЬНО-КОЛЛЕКТИВНЫМИ ЗАДАНИЯМИ в свете стандартов нового поколениия
Федеральный государственный образовательный стандарт устанавливает четкие личностные, метапредметные и предметные требования к результатам освоения учащимися основной образовательной программы основного общего образования. 

Определено, что предметные результаты изучения предметной области «Филология» в разделе «Литература. Родная литература» должны быть выражены в том, что учащимся доступно  «осознание значимости чтения и изучения литературы для своего дальнейшего развития», так как сформирована потребность «в систематическом чтении как средстве познания мира и себя в этом мире, гармонизации отношений человека и общества, многоаспектного диалога»; сформировано «понимание литературы как одной из основных национально-культурных ценностей народа, как особого способа познания жизни».1
Работа с индивидуально-коллективными заданиями дает возможность учащимися самостоятельно, посредством решения вполне определенных смысловых, логических задач определить для себя, чем для каждого персонально вызваны необходимость, потребность, ценность «систематического чтения». К примеру, приступая к изучению литературы в 9 классе (или любом другом, начиная с 7-го), учитель дает учащимся такие задания:
1. Д.С. Лихачев пишет: «Умейте читать не только для школьных ответов и не только потому, что ту или иную вещь читают сейчас все - она модная. Умейте читать с интересом и не торопясь».
1. Как вы думаете, для чего еще, кроме «школьных отве​тов» и «моды», необходимо читать?
2. В чем, по вашему мнению, смысл неторопливого чте​ния, к которому призывает ученый?
2. Писатель В.Каверин как-то заметил: «Книга - мост меж​ду писателем и читателем; одни переходят этот мост, внима​тельно вглядываясь в открывающуюся панораму, другие про​бегают его стремглав».
1. Как вам понравилось сравнение книги с мостом? Вспомните, какие еще известны вам сравнения на эту тему?
2. Вы относите себя к тем читателям, которые «вгляды​ваются», или к тем, которые «пробегают стремглав»? Любая ли книга, на ваш взгляд, нуждается во «вглядывании»? Поразмышляйте на эту тему.

3. Писатель В.М. Гаршин утверждал: «Часто один мощный художественный образ влагает в нашу душу более, чем добыто многими годами жизни; мы сознаем, что лучшая и драгоцен​нейшая часть нашего «я» принадлежит не нам, а тому духов​ному потенциалу, к которому приближает нас мощная рука творчества».
1. Прокомментируйте эту мысль писателя. Можете вы с нею согласиться? Обоснуйте свой ответ.
2. Как вы думаете, «мощная рука творчества» обяза​тельно должна приближать человека к «духовному по​тенциалу»? Порассуждайте на эту тему.
4. П.И. Чайковский считал, что «ни музыка, ни литература, ни какое бы то ни было искусство в настоящем смысле этого сло​ва не существуют для простой забавы; они отвечают... гораздо более глубоким потребностям человеческого общества, нежели обыкновенной жажде развлечения и легких удовольствий».
1. Можете вы согласиться с тем, что литература сущест​вует не «для простой забавы»? Если да, то для чего еще?

2. Что, на ваш взгляд, существует для удовлетворения жажды развлечения и легких удовольствий? Как вы представляете себе «удовольствия», которые нельзя на​звать «легкими»?

5. Писатель В. Шаламов признавался: «Я не верю в литера​туру. Не верю в ее возможности по исправлению человека. <...> Я не верю в возможность что-нибудь предупредить, избавить от повторения».
1. Прокомментируйте это признание писателя. Выска​жите свое мнение.
2. Чья позиция: В.М. Гаршина, П.И. Чайковского (см. два предыдущих задания) или В.Шаламова — вам бли​же? Обоснуйте свой выбор.
Работа с первым заданием дает возможность учащимся подумать над тем, зачем вообще необходимо чтение произведений художественной литературы, кроме «школьных ответов». Выполнение этого задания выводит учащихся на решение вопроса о том, что значит «читать с интересом и не торопясь», а также, каким может быть ожидаемый результат такого чтения.
Второе задание обращено к образному мышлению учащихся, оно дает возможность ассоциировать книгу с мостом, который можно пробежать «стремглав», а можно, «внима​тельно вглядываясь в открывающуюся панораму». В чем смысл такого «вглядывания», и любая ли книга его достойна.
Третье задание подводит учащихся к сущности художественного мышления, в основе которого лежит способность мыслить образами. Им предоставляется возможность сопоставить, сравнить свое видение того, что такое художественный образ с мнением художника слова. Сам образ в словах писателя предстает в качестве мощного средства воздействия на душу человека, а художественный текст, как образная структура (и это выглядит, на первый взгляд, совсем нелогично!), понимается как «лучшая и драгоцен​нейшая часть нашего «я», которая «принадлежит не нам». С этой «алогичностью» учащимся и предстоит разобраться самостоятельно.

Выполнение четвертого задания ставит учащихся перед вопросом о том, зачем существует литература, как и любой другой вид искусства,  если она не служит только «обыкновенной жажде развлечения и легких удовольствий».
Мнение писателя В. Шаламова, приведенное в пятом задании, выступает как оппозиционное четырем предыдущим, особенно третьему и четвертому. Учащимся предлагается сделать самостоятельный вывод о справедливости высказанных позиций, мнений.
Представления о необходимости читать «не только для школьных ответов и не только потому, что ту или иную вещь читают сейчас все» и даже убежденность формируются в тот момент, когда учащиеся самостоятельно находят ответы на вопросы, которые возникают в связи с высказываниями известных ученых, писателей, композиторов, т.е. людей состоявшихся, оставивших заметный след в жизни. Ведь и на самом деле интересно поразмышлять над тем, чем книга напоминает мост, каким это образом  литературное произведение - это «лучшая и драгоцен​нейшая часть нашего «я». Не менее интересно решить для себя вопрос о том, какие существуют более глубоким потребности человеческого общества, нежели обыкновенная жажда «развлечения и легких удовольствий». Интерес к выполнению заданий только усиливается тем, что учащиеся, которые уже «привыкли» к правильным и логичным рассуждениям взрослых о необходимости, потребности и ценности вдумчивого чтения, сталкиваются с мнением, которое словно бы опровергает все эти утверждения.
На начальном этапе работа с заданиями может быть индивидуальной, когда каждый учащийся получает приведенные и подобные им задания, а втором этапе – коллективной, когда поднимаемые проблемы обсуждаются всем классом. В ходе этого коллективного обсуждения (как и в индивидуальной работе) создаются представления учащихся о сущности «многоаспектного диалога», который, по определению стандартов второго поколения, является результатом чтения. На основе такой работы и такого обсуждения формируются представления учащихся о художественной литературе «как одной из основных национально-культурных ценностей народа, как особого способа познания жизни».
Стандарты второго поколения в области литературного образования нацеливают на то, что учащиеся должны быть обеспечены возможностями для «культурной самоидентификации», осознанием «коммуникативно-эстетических возможностей родного языка на основе изучения выдающихся произведений российской культуры, культуры своего народа, мировой культуры».1 Такое осознание доступно только квалифицированному читателю, обладающему эстетическим вкусом, способному «аргументировать своё мнение и оформлять его словесно в устных и письменных высказываниях разных жанров, создавать развёрнутые высказывания аналитического и интерпретирующего характера, участвовать в  обсуждении прочитанного, сознательно планировать своё досуговое чтение».2
Практически каждое задание разработанной системы, выполняемое либо в устной, либо в письменной форме, требует от учащихся не только самостоятельного решения, но и аргументации своего мнения, своего решения, своей позиции. 
На развитие навыков оформления «в устных и письменных высказываниях разных жанров, создавать развёрнутые высказывания аналитического и интерпретирующего характера» направлены практически все разработанные нами индивидуально-коллективные задания. Однако есть такие задания, которые изначально ориентированы на письменное выполнение. Чаще всего – это задания, которые рекомендуется использовать на итоговых занятиях, когда необходимо выяснить то, насколько изучаемый материал усвоен, определить глубины его усвоения учащимися. Например, по итогам изучения творчества И.А. Бунина учащимся предлагается такое задание:

Поэт Александр Твардовский писал: «Бунина нельзя не любить и не ценить за его строгое мастерство, за дисцип​лину строки — ни одной полой или провисающей — каждая как струна, — за труд, не оставляющий следов труда на его страницах».
1. Прокомментируйте мысль Твардовского о «строгом ма​стерстве» и «дисциплине строки» у Ивана Бунина. Если вы: согласны с таким утверждением, проиллюстрируйте его примерами из конкретных произведений.
2. Напишите небольшое сочинение-рассуждение, выбрав одну из тем: «Бунина нельзя не любить и не ценить за...» или «Труд, не оставляющий следов труда...».

Опыт практического использования индивидуально-коллективных заданий свидетельствует о том, что продуктивность их выполнения часто зависит от имеющейся возможности выбора, как это сделано в представленном выше задании. С другой стороны, уже сам выбор темы, на которую ученик решил писать сочинение-рассуждение, может служить для учителя показателем того, насколько глубоко последним усвоена тема, осознана глубина поставленной проблемы. В нашем примере вторая тема является более сложной, требующей глубины осознания своеобразия творческой манеры поэта и прозаика И.А. Бунина.

На итоговом занятии по изучению лирики И.Ф. Анненского учащиеся получают такое задание (лучше давать его предварительно, чтобы ученик имел возможность обстоятельно обдумать выполнение дома), которое также дает возможность выбора темы письменного ответа:
2. Поэт Николай Гумилев дал такую характеристику по​эзии Иннокентия Анненского: «Для него в нашей эпохе харак​терна не наша вера, а наше безверье, и он борется за свое право не верить с ожесточенностью пророка. С горящим от любопыт​ства взором он проникает в самые темные, в самые глухие за​коулки человеческой души».
1. Согласны ли вы с тем, что для лирики Анненского харак​терно стремление проникнуть «в самые темные, самые глухие закоулки человеческой души»? Если да, приведите наиболее выразительные, на ваш взгляд, примеры.
2. Верно ли, что для Анненского «характерна не наша вера, а наше безверье»? Если да, то какие из известных вам сти​хов свидетельствуют об этом наиболее выразительно?
3. Напишите небольшое сочинение-рассуждение или эссе о лирике Иннокентия Анненского на тему «Он борется за свое право не верить...» или «С горящим от любопытства взором...».

В данном случае мы имеем дело с темами, которые не дифференцированы по сложности, однако важен уже сам факт выбора темы. Этот выбор свидетельствует об определенной расположенности или готовности ученика к написанию письменной работы на ту тему, которая ему понятнее, ближе.

Письменное оформление выводов по итогам изучения темы может и не иметь вариантов, как, например, по итогам изучения творчества Н.С. Гумилева, О.Э. Мандельштама, Саши Черного:
1. В одном из писем 1908 г. Николай Гумилев заметил: «Что есть прекрасная жизнь, как не реализация вымыслов, со​зданных искусством? Разве не хорошо сотворить свою жизнь, как художник творит свою картину, как поэт создает поэму? Правда, материал очень неподатлив, но разве не из твердого камня высекают самые дивные статуи?»
1. Прокомментируйте эти рассуждения Николая Гумилева. Попытайтесь ответить на все поставленные им вопросы.
2. Могли бы вы утверждать, что жизнь самого Гумилева была «реализацией вымыслов, созданных искусством»? Обоснуйте свой ответ.
3. Напишите небольшое эссе о поэте Николае Гумилеве под названием «Тогда я сам мечту свою создам...»
2. Корней Чуковский писал: «Мандельштам был великий русский поэт для узенького интеллигентского круга».
1. Прокомментируйте мысль Чуковского. Можете ли вы с нею согласиться? Почему?
2. Напишите небольшое эссе на тему «Мандельштам — великий русский поэт для узенького интеллигентского круга?..»
3. Критик А. В. Амфитеатров, размышляя над природой сатирической поэзии Саши Черного, спрашивал: «Есть ли у не​го самого что сказать печальному веку, разложение которого он высмеивает»?
1. Как вы думаете, было ли что сказать у Саши Черного со​временной ему эпохе или он только высмеивает ее разло​жение?
2. Может быть, поэту есть что сказать и нашему времени или его поэзия осталась только в своем?
3. Напишите небольшое эссе на тему «Саша Черный — своему (нашему) — печальному веку».

Однако и в том случае, когда учащимся не предлагаются вариативные темы, тема письменной работы, которую предполагает задание, должна иметь проблемный характер. Такой проблемной темой в одном случае является создание посредством поэзии своей мечты Николаем Гумилевым. В другом - выяснение вопроса о том, является ли Осип Мандельштам поэтом «для узенького интеллигентского круга». А в третьем - определение своей позиции относительно того, является ли Саша Черный поэтом только своего века или он принадлежит и нашему времени.
В качестве определяющих результатов изучения литературы в школе стандарты второго поколения определяют «овладение процедурами смыслового и эстетического анализа текста на основе понимания принципиальных отличий  литературного художественного текста от научного, делового, публицистического и т. п.». Таким результатом в этих стандартах является и сформированность «умений воспринимать, анализировать, критически оценивать и интерпретировать прочитанное, осознавать художественную картину жизни, отраженную в литературном произведении,  на уровне не только эмоционального восприятия, но  и интеллектуального осмысления».4
На достижение именно таких результатов, что уже неоднократно отмечалось в данной работе, и направлено использование индивидуально-коллективных заданий. Само использование дидактического материала развивает способности и умения воспринимать и анализировать художественный текст, критически оценивать и интерпретировать чужое мнение, в том числе критиков и исследователей, осознавать своеобразие художественной картины мира (второй реальности), воплощенной в конкретном художественном тексте. При этом осознание должно быть не только на эмоциональном уровне, но и на уровне интеллектуального осмысления. Достижение таких результатов возможно только при нацеленности учителя и учащихся на то, что изучение любого художественного текста – это, прежде всего, его интерпретация, в чем решающую роль может играть работа с индивидуально-коллективными заданиями.
Самостоятельность выполнения заданий способствует формированию личностно самостоятельного взгляда на любую возникающую в процессе обучения задачу или проблему. Однако, как уже отмечалось, при этом принципиально важно, чтобы формирующаяся личност​ная точка зрения не превратилась в субъективистскую. Поэтому под​бор материала, разработка и оформление индивидуально-коллектив​ных заданий в единую систему должны проходить с учетом и в свете основополагающего тезиса, согласно которому читателю, в том числе и школьнику необходимо четкое понимание специфики художествен​ного языка. Этой специфике стандарты второго поколения уделяют особое внимание. Специфика эта строится на фундаментальном понимании того, что писатель обращается к предметному пластическому миру («художественный образ мира») как носителю его видения, его концепции внутренних процессов действительности. Имен​но по этой причине возникает сложная система отношений между «смысловым комплексом» и тем, что принято называть «означающим комплексом» (образная система). Семантическая поэтика выявляет тем самым основные семантические компоненты структуры литературной системы художественного произведения и их взаимодействие с формаль​ными структурами (Ю.М. Лотман).

Поэтому основной акцент анализа художественного текста в свете требований стандартов второго поколения должен быть сделан на понимании художественного текста как знаковой структуры, на выявлении этих знаков, определении их группировки, со- и противопоставления, в конечном итоге – на выявлении смысла знаков в группировках, со- и противопоставлениях и т.п. 
Исходя из этого, можно сказать, что первой задачей интерпрета​ции художественного текста является обнаружение в нем образных сиг​налов. Внимательно проследить логику их развития, группировку, со​поставление и противопоставление означает проникнуть в замысел художника. Использование индивидуально-коллективных заданий оказывается одним из наиболее плодотворных средств, способствую​щих решению этой задачи: освоению учащимися художественного тек​ста, его идейно-эстетической, смысловой и эмоциональной информа​ции, осуществляемое путем воссоздания авторского видения и позна​ния действительности.

Вот, к примеру, как выстраиваются задания, направленные на выявлении образных сигналов, знаков текста при изучении лирики М.Ю. Лермонтова в 9 классе. Сначала три задания, связанные с анализом стихотворения «Парус»:
1. «Находясь в полном разладе с собой, герой «Паруса» бросается в объятия природы, хотя и не имеет понятия, даст ли она ему утешение или, напротив, углубит его несчастье» (Б.И. Бурсов).
1. Можете вы согласиться с тем, что герой лермонтов​ского «Паруса» находится «в полном разладе с собою»? Если да, докажите.
2. Верно ли, что лирический герой «Паруса» не знает, даст ли ему утешение природа? Если да, то как об этом сказано в стихотворении?
2. Исследователь В.М. Маркович пишет: «Мы не ошибем​ся, если скажем, что «Парус» у Лермонтова символизирует сильную и независимую личность, ее одиночество и трудность ее пути, ее неустанные поиски цели и смысла жизни.<...> Лег​ко усмотреть в «Парусе» и оппозиционно-гражданский под​текст».
1. Что, на ваш взгляд, в стихотворении «Парус» свиде​тельствует о том, что речь идет именно о личности? Вер​но ли, по вашему мнению, дает исследователь характе​ристику этой личности? Аргументируйте свой ответ.
2. Вы тоже «легко» усмотрели «оппозиционно-граждан​ский подтекст» этого стихотворения? Если да, то в чем?
3. В.М. Маркович размышляет: «Можно предположить и другие интерпретации центрального образа. Но каждая такая интерпретация, как нечто жестко определенное и закончен​ное, сузила бы живущий в «Парусе» нерасторжимо сложный поэтический смысл. Все возможные значения фокусируются в теме романтического порыва к идеалу — порыва ничем не огра​ниченного, устремленного в бесконечность».
1. Попытайтесь предложить «другие интерпретации центрального образа» «Паруса».
2. Можете вы согласиться с тем, что в «Парусе» есть по​рыв к идеалу, ничем не ограниченный? Почему?
В первом задании учащимся, во-первых,  необходимо определить то, как в стихотворении «Парус» представлен знак, который можно определить как «природа». А, во-вторых, необходимо проанализировать то, в каком отношении (каких отношениях) с природой находится герой этого стихотворения. И в конечном итоге необходимо сделать вывод о том, как эти отношения характеризуют героя и можно ли характер отношений определить как свидетельствующий о романтическом миросозерцании автора.

Второе задание направлено к тому, чтобы выяснить своеобразие и роль в лирическом пространстве стихотворения того знака, который в этом пространстве является центральным, доминирующим, определяющим смысловое ядро текста. При выполнении этого задания оказывается принципиально важным выяснить вопрос о том, дает ли основания сам текст лирического стихотворения для обнаружения в нем «оппозиционно-гражданского подтекста».

Третье задание уже самой своей литературно-исторической основой настраивает учащихся на понимание знака художественного текста (в данном конкретном случае - паруса) как явления многозначного, вступающего в сложные отношения с другими знаками текста и группами знаков.  Выполнение задание только углубляет данное представление.


При изучении другого стихотворения М.Ю. Лермонтова учащиеся получают такое, к примеру, задание:
Литературовед Т.П. Голованова пишет: «В стихотворе​нии «Выхожу один я на дорогу» (1841), напоенном высочай​шей поэзией единения человека с природой, к звездному сим​волическому миру «свободы и покоя»... поэта приводит реаль​ный путь - одна из кремнистых дорог Кавказа».
1. Можете вы согласиться с тем, что в стихотворении «Выхожу один я на дорогу» есть «реальный путь»? Если да, то в чем вы увидели его реальность?
2. Можно ли согласиться с тем, что лирический герой этого стихотворения стремится «к звездному символи​ческому миру»? Обоснуйте свой ответ.
3. Как, по вашему мнению, поэт показывает «единение человека с природой»?

В нем снова, как и в первом задании по стихотворению «Парус», речь идет о таком знаке лирического текста, как «природа», о присутствии, функции и роли этого знака в создании смыслового ядра. Анализ того, как присутствует знак «природа» в лирического пространстве, какую роль в нем выполняет снова обращает учащихся к тому, что «единение человека с природой» - одна из наиболее характерных черт романтического миросозерцания.


Более сложными задания на выявление знаковой природы художественного текста становятся в 11 классе, к примеру, при изучении лирики А. Ахматовой:

1. А.С. Крюков пишет о ранней лирике Ахматовой: «Выра​зительная лаконичность, жесткий отбор деталей уплотняет поэтическое пространство. Немногочисленные эпитеты под​черкивают предметность понятий».
1. Что вы понимаете под определением «поэтическое пространство»? Согласны ли вы с тем, что «поэтическое про​странство» Ахматовой уплотнено? Почему?
2. Согласны ли вы с тем, что для ранней лирики поэтессы характерны «выразительная лаконичность», «жесткий от​бор деталей», немногочисленность эпитетов? Если да, то какой характер стихам, их образному строю придают от​меченные выше особенности?

2. «Вещизм» А. Ахматовой, ее любовь к точности интерьера, материальности и достоверности бытовой детали — все, что со​временники обычно связывали с акмеизмом, — обещал значи​тельно больше конкретного содержания любого из ее тогдаш​них произведений...» (А. И. Павловский).
1. Вы заметили в книгах «Вечер» и «Четки» «вещизм», лю​бовь поэтессы «к точности интерьера»? Для примеров возьмите стихи: «Молюсь оконному лучу...» (1910), «Любовь» (1911), «Песня последней встречи» (1911), «Настоя​щую нежность не спутаешь...» (1913), «Проводила Друга до передней...» (1913) или любые другие, по вашему выбору.
2. Как вы думаете, что дают стихам Ахматовой «ее любовь к точности интерьера» и «вещизм»: только конкретное содержание или нечто большее?
3. Что в поэзии ранней Ахматовой, по вашему мнению (кроме отмеченных ученым особенностей), сближает ее с акмеистами?
3. Литературовед Б. М. Эйхенбаум считал (1923), что в ран​ней лирике Ахматовой «чувство нашло себе новое выражение, вступило в связь с вещами, событиями, сгустилось в сюжет».
1. Как вы понимаете мысль ученого о том, что чувство в стихах Ахматовой «вступило в связь с вещами»? Каков ха​рактер этой связи?
2. Расскажите о своем понимании мысли Эйхенбаума о том, что чувство у поэтессы «сгустилось в сюжет». Пока​жите это понимание на примере таких стихов, как «Песня последней встречи» или «Ты письмо мое, милый, не ком​кай...».

Главное смысловое звено третьего задания связано с выяснением вопроса о том, как знак «чувство» в лирическом пространстве А. Ахматовой вступает «в связь» с группой знаков «вещи», «события», в результате чего рождается лирический сюжет.
4. Литературовед Н. Банников пишет об Ахматовой: «Лири​ка как бы облеклась в психологическую новеллу. В трех-четы​рех четверостишиях часто как бы пунктиром намечалось пове​ствование, некая фабула; за каждой подробностью читатель ощущал не только душевное состояние героини в данный мо​мент, но и угадывал, по этому состоянию, что предшествовало и что будет им предрешено».
1. Вы заметили повествовательный характер большинства ранних стихов поэтессы? Если да, то в чем он заключает​ся? Аргументируйте свой ответ. Приведите примеры.
2. Согласны ли вы с тем, что каждая подробность стиха Ах​матовой свидетельствует и о некоем душевном состоянии, и о том, что ему предшествовало, и даже предвеща​ет то, что вскорости последует? Покажите свое понима​ние значения детали в лирике Ахматовой на примере ана​лиза таких деталей:
Я на правую руку надела
Перчатку с левой руки. -.
или:
В этом сером, будничном платье, 






На стоптанных каблуках...
5. Корней Чуковский вспоминал: «Вся Россия запомнила ту перчатку, о которой говорит у Ахматовой отвергнутая жен​щина, уходя от того, кто оттолкнул ее...»
1. Чем, по вашему мнению, запоминается перчатка, о кото​рой говорит Чуковский? Какую роль играет эта ахматовская деталь в раскрытии сути конфликта, состояния героини?
2. Какие еще запоминающиеся детали в стихах Ахмато​вой, на ваш взгляд, очень выразительно говорят о состоя​нии ее героинь?
При выполнении первого задания учащимся необходимо определить те «немногочисленные эпитеты», которые «подчеркивают предметность понятий». Сложность выполнения задания связана с тем, что не указывается какое-то конкретное стихотворение, учащимся необходимо обратиться к лирике поэтессы вообще, к тем текстам, которые им известны, которые рекомендованы учителем для прочтения.


Второе задание обращает учащихся к понятию «вещизм», к тому, как он якобы проявляется в ее любви «к точности интерьера, материальности и достоверности бытовой детали». Выполняющие это задание оказываются перед необходимостью выяснить то, какую роль выполняют знаки, свидетельствующие о «вещизме», в лирическом пространстве, как они характеризуют лирический субъект, а в конечном итоге, как они свидетельствуют (или нет) о том, что поэзия А. Ахматовой принадлежит культуре акмеизма. В этом задании определен круг произведений, в котором, по мнению учителя, наиболее выразительно присутствует отмеченная особенность.


Главное смысловое звено третьего задания связано с выяснением вопроса о том, как знак «чувство» в лирическом пространстве А. Ахматовой вступает «в связь» с группой знаков «вещи», «события», в результате чего рождается лирический сюжет.


Четвертое задание в какой-то степени повторяет проблему предыдущего, когда учащимся необходимо не только найти, определить детали и подробности (знаки текста), но и высказать свое мнение относительно того, о каком душевном состоянии героини эти знаки в лирическом пространстве свидетельствуют.


Пятое задание оказывается для учащихся примером того, что понимается под знаком в лирическом тексте (в данном случае «перчатка»), и какую роль этот знак играет в создании смысла стихотворения, его идейного содержания.


Несколько по-другому строятся задания, связанные с выявлением знаковой природы эпического произведения. При изучении «Повести непогашенной луны» Б. Пильняка учащиеся получают такие, например, задания:

1. «Тема смерти является главной в повести и поддержана в основном мотивом крови. Смерть и кровь — опорные слова в тексте, в равной мере относящиеся и к образу Первого, и к об​разу Гаврилова. В повести не случайно подчеркнуто, что по​следними словами Гаврилова перед смертью, которые слышал от него друг, были слова, связанные с воспоминаниями о тол​стовском персонаже, который хорошо «кровь чувствовал»« (Л.П. Григорьева).
1. Согласны ли вы с тем, что «смерть и кровь — опорные слова в тексте» повести? Если да, подтвердите эту мысль примерами из текста.
2. Верно ли, что опорные слова «смерть и кровь» в одина​ковой степени относятся «и к образу Первого, и к образу Гаврилова»? Если согласиться с этим утверждением ис​следовательницы, то в каком свете предстанет тогда все происходящее в повести?
2. «Характерны и пейзажные зарисовки, также связанные с главными мотивами: «Те окна домов, что выходили к заречному простору, отгорали последней щелью заката, и там, за этим простором, эта щель точила, истекала кровью» (Л.П. Григорьева).
1. Как часто в «Повести непогашенной луны» вы встречали «пейзажные зарисовки»? Какое настроение они создают?
2. Согласны ли вы с тем, что приведенный исследователь​ницей пример пейзажной зарисовки из повести Пильняка связан с ее «главными мотивами» (см. задания 9, 10 дан​ной главы)?
3. Найдите в повести другие примеры пейзажных зарисо​вок и проанализируйте то, как они связаны с главными мо​тивами «Повести непогашенной луны».
3. Критик А. Латынина пишет: «Пильняк 20-х годов — цветист, изломан, вычурен. Повесть — проста, скупа, от при​вычной экспрессивности остался лишь напор...»
1. Согласны ли вы с тем, что «Повесть непогашенной лу​ны» свободна от цветистости, изломанности и вычурности языка? Обоснуйте свой ответ.
2. Как вы понимаете определение «напор» применительно к манере повествования? Можете вы согласиться с тем, что именно напором отличается слог писателя в повести? Обоснуйте свой ответ наиболее выразительными приме​рами.
4. Размышляя об основных мотивах «Повести непогашен​ной луны», Л.П. Григорьева замечает: «Те же мотивы обнаруживаются и в других элемен​тах образной системы повести. Основные эпитеты, которые ис​пользует автор, красный и белый. Нагнетание красного цвета особенно заметно в начале второй главы, где текст интенсивно окрашен различными оттенками этого цвета...»
1. Перечитайте начало второй главы «Повести непогашен​ной луны». Согласны ли вы с тем, что в этой части книги имеет место «нагнетание красного цвета»? Аргументируйте свой ответ примерами.
2. Верно ли, что «основные эпитеты, которые использует автор, красный и белый»? Если да, то с чем, на ваш взгляд, связано, каким авторским целям такое нагнета​ние служит?
Первое задание требует от учащихся проследить то, как в тексте представлены знаки «смерть» и «кровь», которые исследователь называет «опорными словами». Для этого необходимо обратиться к конкретным примерам. Дальнейшее выполнение задания обращает учащихся к необходимости выяснить то, в какой степени эти знаки относятся к разным героям повести, как через это отношение герои характеризуются, что, в свою очередь, формирует смысловое и идейное содержание произведения.


Выполнение второго задания обращает учащихся к необходимости выяснить то, какое место в знаковой структуре повести занимает и какую роль выполняет такой знак, как «пейзажные зарисовки».


Еще более сложным оказывается выполнение третьего задания, когда учащимся самостоятельно необходимо сделать выводы о том, каков стиль писателя Б. Пильняка 20-х годов. Для правильно ответа на поставленные вопросы необходимо обнаружить в тексте повести те знаки, которые свидетельствуют о «цветистости», «изломанности», «вычурности», а также о «простоте» и «скупости» ее знаковой структуры.


Четвертое задание (пусть и не в полном объеме) можно давать учащимся вместе со списком литературы для обязательного прочтения в конце учебного. Его можно сформулировать так, чтобы при чтении «Повести непогашенной луны» учащиеся отмечали для себя те ее эпизоды, в которых автор использует красный и белый цвета, особенно если эти эпитеты находятся рядом в эпическом пространстве. Если во время чтения, по заданию учителя, учащиеся находят знаки красного и белого цвета, то во время анализа повести с помощью предлагаемого (в том числе) задания для них составляет труда заметить, что встреча этих двух цветов в эпическом пространстве Б. Пильняка связана со смертью.
Такое понимание задач прочтения художественного текста в школе требуют стандарты нового поколения и на такое прочтение ориентирована система индивидуально-коллективных заданий. Работа с ними выстраиваются таким образом, чтобы этапа​ми осмысления этого текста стали узловые моменты выяснения взаи​моотношений между различными уровнями художественного произве​дения и идейно-смысловой субструктурой. При этом мы исходили из того, что интерпретация художественного произведения читателем-школьником не может пониматься только как научное истолкование текста, но и как создание собственной читательской концепции. Уча​щиеся не обязательно должны подниматься до научного уровня пони​мания художественного произведения, так как конечная цель станов​ления и развития интерпретаций - формирование способности к реше​нию исследовательских задач, умения воспринимать и оценивать чу​жое миропонимание.
1 Федеральный государственный образовательный стандарт основного общего образования / М-во образования и науки Рос. Федерации. – М.: Просвещение, 2011. С. 11.
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