 Он и есть та самая ЛЮБОВЬ…

(ЭССЕ)
  … Когда с собой приносишь столько мужества, 

                             Такую злобу и такую боль, - 

                                       Тебя убьют, и тут и обнаружится,

                                   Что ты и есть та самая любовь.
В.Корнилов
В поэтическом имени «Лермонтов», если его долго повторять, мне слышится песня славянского бога любви Леля, и долгое  дактилическое эхо далёкого удара в колокол «на башне вечевой». Он и был «странною любовью» России, зовущей  к действию, снимающей лживые маски.

  Над  страной тогда нависали   тучи  общественной серости, а русский Гамлет Лермонтов решил дилемму «быть собой» или «быть как все»  в пользу отрицанья  общей пошлости.  Робин Гуд в мундире лейб-гвардии  гусарского полка метнул в толпу стрелы «железного стиха», и содрогнулись «свободы, гения и славы палачи». Правда,  камнепад их гнева обрушился  на гордого пророка, и снова совершилась характерно русская расправа одного из черни над единственным Поэтом.
 Но мятежный  Парус  вечно просит бури, и каждое новое поколение бежит к нему своей лунной дорожкой  по волнам свежих  стихов.
 Лермонтов особенно близок  в минуты обиды, отчаянья  и боли, когда кажется, что никто в мире не понимает тебя. И тут всплывает в памяти портрет юноши  совсем не богатырского сложения в развевающейся кавказской бурке на фоне горного царственного пейзажа. Символичный автопортрет,  прожигающий неизлечимым сиротством бездонных глаз, сверкающих обоюдоострым кинжалом. И вот в сердце далёкого потомка уже горит мятеж: «Добрые люди, что звёзды и небо – Звёзды и небо! – а я человек!..» Это же  не просто отрицание вечного, а искреннее обращение ко всем ближним, чтоб возлюбили за то, что я есть!
 Впервые понимаешь, что важна не победа над судьбой  сама по себе и даже не героическая гибель  - «Что знатным и толпе сражённый гладиатор?» - а сила противостояния липкой паутине пороков.
 Я долго думал, почему умирает Мцыри? И вдруг осознал: ведь он наказан за жажду крови. Выждал барса, нанёс удар рогатиной, пощекотал онемевшие нервы смертельной опасностью битвы, озверело уничтожил живую часть природы, нарушил её гармонию – и всё от скуки и тоски одиночества. Жизнь бьёт копытом, словно «могучий конь, в степи чужой, плохого сбросив ездока», и топчет тех, кто не умеет достойно держаться в её седле, забывает, что сила – в любви, а ненависть ослабляет. Достоевский писал: «Есть люди как тигры, жаждущие лизнуть чужой крови». Как часто лермонтовские герои – эгоисты наказаны Природой и судьбой за хищнические инстинкты!
 Лермонтов смотрит в глаза Рока без сожалений и раскаянья, как ни странно, с особой способностью любить по-лермонтовски (читай: по-русски), боготворя  и ненавидя,  именно это привлекает в нём как вызов. Он Богоборец. Он сам Демон. Помню, как меня поразил фрагмент романа А.Фадеева «Молодая гвардия». Уля Громова   в фашистских застенках не радуется за спасённую душу Тамары, а гордо заявляет: «Я бы улетела с Демоном». И летит… В шурф шахты… Нет, в бессмертье! Наверное, лермонтовский полёт сквозь века тоже движим гордым духом сомненья и отрицанья, который равен любви к Вечности.
Кто-то скажет, что отрицатель и разрушитель не оставит на земле достойных плодов. А ведь слепая любовь ещё страшнее: она гноит плоды в болоте успокоенности. Сказать правду о болях времени так, чтоб захлебнулись от волны эмоций читатели через  165    лет – это даже не национальное самосознание, а национальная самокритика, то есть  патриотическое чувство, отмытое от  сладкой болтовни злыми слезами настоящей  боли.
  Поныне возле кельи той

 Насквозь прожжённый виден камень

 Слезою жаркою,  как пламень,

Нечеловеческой слезой!.. – именно таким я вижу поэтический памятник творчеству Лермонтова.

А эпитафию своему поколению он имел мужество сочинить сам: «Едва касались мы до чаши наслажденья, но юных сил мы тем не сберегли»… Получается: решили, что выпили чашу жизни до дна, а сами порядочно не сдули пены с её краёв. Бездействие – страшный грех, но безлюбье гораздо грешнее.
 Добр ли доктор, когда причиняет нам боль, чтобы излечить болезнь? Лермонтов поставил диагноз целой эпохе: «Маскарад, пустая и глупая шутка». Он дал и великое лекарство – зрячую любовь. Не приняли современники столь непривычной микстуры. Рецепт дошёл до потомков – «но в мире новом друг друга они не узнали» Не спешат  или не хотят воспользоваться. Не торопятся разгадать лермонтовскую загадку любви-боренья, спрятанную в формуле, выведенной полудетской рукой: «Мне нужно действовать».  Валерий Брюсов каялся за всех читателей: бывших, нынешних и грядущих: «Но мы тебя, поэт, не разгадали, не поняли младенческой печали в твоих как будто кованых стихах».
 Самое главное, что Лермонтов   вакциной  творчества делает прививку от серости уже далеко  не первому поколению молодёжи

О лермонтовской тайне за семью печатями можно сказать словами самого Поэта: «Понять невозможно её, зато не любить невозможно». Остаётся добавить: Лермонтов и есть та самая ЛЮБОВЬ, которая жжёт страстью мечты, мучит мятежными болями вольности  и дарует особое счастье: оставаться собой, находить выход, прочитав о таких же  метаниях вечно юного поэта. Я почувствовал , как становлюсь  на  ступеньку читательского опыта выше, куда-то прочь ушли обиды, отчаянья и бури. Со мной Лермонтов, верный его  советам, я «набегающие волны принял с ропотом любви»
ФАНТАЗИЯ

 Как живые изваянья, в искрах лунного сиянья,

 Чуть трепещут очертанья сосен, елей и берёз;

Вещий лес спокойно дремлет, яркий блеск луны  приемлет,                                                                         

 И роптанью ветра внемлет, весь исполнен тайных грёз.
Слыша тихий стон метели, шепчут сосны, шепчут ели,

В мягкой бархатной постели им отрадно почивать,
Ни о чём не вспоминая, ничего не проклиная, 

Ветви стройные склоняя, звукам полночи внимать.
Чьи-то вздохи, чьё-то пенье, чьё-то скорбное моленье,

И тоска, и упоенье, - точно искрится звезда,

Точно светлый дождь струится,- и деревьям что- то мнится ,                                                                               

То, что людям не приснится, никому и никогда.
Это мчатся духи ночи, это искрятся их очи,

В час глубокий полуночи мчатся духи через лес.

Что их мучит, что тревожит? Что, как червь, их тайно гложет?

Отчего их рой не может петь отрадный гимн небес?

Всё сильней звучит их пенье, всё слышнее в нём   томленье,                                                                                
Неустанного стремленья неизменная печаль, -

Точно их томит тревога, жажда веры, жажда бога,

Точно мук у них так много, точно им чего-то жаль.

А луна всё льёт сиянье, и без муки, без страданья,

Чуть трепещут очертанья вещих сказочных стволов.

Все они так сладко дремлют, безучастно стонам внемлют,

И с спокойствием приемлют чары ясных светлых снов.                   (1893)
 Задания:

1 Доказать, что это стихотворение К.Бальмонта символистское, выписать символы и разгадать их, интерпретировав по-своему.

2. Какая реминисценция слышится? «Это мчатся духи ночи, это искрятся их очи…»
3. Определите стихотворный размер и опишите, какова, по-вашему, инструментовка( музыка какого настроения, на что похожая вам слышится)

 *** Используйте в анализах стихов материалы статьи К.Бальмонта «Русский  язык»
 Ямб (- /)   стих выразительный, живописный, сабельный. Ударный. Весь живой и завершённый

 Хорей (/ -)   стих выразительный и включающий таинственность, в нём есть пляска, в зависимости от текста и чтения торжественная или буйная. Слог с ударением, а затем без ударения – стремление к великорусскому полногласию. Конец стиха не сжат. ________________________________________________________________________
 Дактиль (/ - - )трёхслоговая замедленность, размер самый таинственный. Стих, кажется посмотрел в душу полным взором, затем в полвзора. После в четверть взора. Песня спелась, ещё не хочет конца, и ещё допевается, и отзывается эхом. Русский дух, полюбивший в веках  широкое пространство, всё тянущийся в новой целине, должен был полюбить дактиль.

Амфибрахий (-  /  - )  пленительный размер, в нём и качание старинного вальса, и приливы – отливы морской волны, движение мягкое. Очаровательно плавное.

Анапест (- - /) размер угрюмой выразительности, тяжёлого рассчитанного удара. Стих, как рука с мечом, которая медленно поднимается, замахивается и сражает, Это обратный лик дактиля, отток чувств.
Хореи и ямбы, с их звуком коротким

 Я слышал в журчанье ручьёв,

И голубь своим воркованием кротким

 Учил меня музыке слов.

Качаясь под ветром, как в пляске, как в страхе.

 Плакучие ветви берёз

 Мне дали певучий размер амфибрахий.

В нём вальс улетающих грёз.

И дактиль я в звоне ловил колокольном,

 И в марше солдат – анапест.
Напевный мой опыт был с детства невольным,
Как нежность на лике невест.

Анализ стихотворения К.Бальмонта «Фантазия»

Внешне «Фантазия» - описание зимнего леса. Но пейзаж  лишь повод развернуть безбрежную игру лирических видений. Складывается мозаика мимолётных фантастических образов: сосны, ели берёзы, лес, луна, духи ночи… И все они  растворены и размыты до туманных бликов.
Композиция туманна, даже аморфна: каждая последующая строка не расширяет изображение, а варьирует его, перепевая на разные лады.

 Активность картины выражается рядом вопросов о духах. Слышите знакомые ноты: «Мчатся бесы рой за роем… Домового ли хоронят? ведьму замуж выдают?» За призраками деревьев НЕОРОМАНТИК Бальмонт, подобно Пушкину, различает Духов – эфемерные созданья с «искрящимися очами» В лунную ночь слышится «чьё-то скорбное моленье» - это живой лес испытывает «жажду веры, жажду Бога». Но интуиция мистической тревоги снова сменяется любованием лесным сказочным сном. 

Выразительность стихотворения – в смене статичного пейзажа динамичным потоком образов. Олицетворены природные стихии: ветер, метель, лес, более того, они по-бальмонтовски персонифицированы и обретают глубину СИМВОЛОВ. Это символы свободной игры сил природы, лёгкости, воздушности красоты, её раскованной дерзости, в конечном счёте – вольности человека в мире. За меняющимся калейдоскопом  картин ночной жизни леса – легкокрылое воображение художника слова. Образы не имеют графической чёткости, их контуры нанесены тончайшими касаниями кисти, что даёт возможность изображению переливаться, как будто пульсировать при луне. У Бальмонта мотивы дрожания и трепета пейзажа – отражение зыбкости и мимолётности прекрасного мига « трепещут очертанья», «дождь струится», «искры лунного сиянья» - и в центре всего радужно-светло-воздушная игра фантазии лирического героя. Существительное в потоке эпитетов словно  «тонет» в

 « мягкой бархатной постели», теряется среди «вещих сказочных стволов».

 Хорей, растянутый до 8  стоп,  звучит как баюкающее плесканье, неясное журчанье.  Удлинение стиха замедляет движение до сонливости, размеренной ворожбы( сравним с порывистым ритмом 4-хстопного хорея тех же «Бесов»).Тишина лунной ночи оттеняется всполохами шёпота. Вздохов. Моленья. Излюбленный ритмический ход Бальмонта – повторы разных типов.   Слова и словесные группы : »пенье», »сиянье», «луна». «трепещут», «вещих», «дремлют», «внемлют», «стон» - не просто лексические повторы, а эхо музыкального кода стихотворения.  Ещё важнее повтор однородных грамматических констукций – получается хитрое сплетение словесных кружев, где смыслы слов стираются и пары «дремлет – внемлет», «вспоминая – проклиная» воспринимаются почти как контекстные синонимы. А Бальмонт всё плетёт магическую паутину: строки связывает анафорами  (сравнительный союз «точно» и соединительный союз «и» - самые употребимые «скрепки»), а  также внутренними рифмами («метели – ели -постели», «вспоминая –проклиная – склоняя» , «пенье – моленье – упоенье». и др.). Особенно любит Бальмонт инструментовку на шипящие и свистящие согласные: прокатываются по стихотворению  звуковые волны «ж-ш –щ –ч, с-з», эти аллитерации словно шёпоты и свисты фантастической ночи. Эффектны и ассонансы: в 3-ем стихе 5 из 8 ударных позиций  -у звука «Э», в 6-ом стихе – 4 ударных «а». По теории самого Бальмонта, это звуки прилива и отлива «эмоций», «эхо» в безмерном пространстве, долгие , как «доля» человека и его «дуэль» с Роком.
 Общие ощущения от стихов Бальмонта – непосредственность реакции поэта на мир, его умение возвысить непостоянство настроений и вкусов, импрессионистичность видения и сильнейшая тяга к внешней музыкальности, которая неизмеримо выше привычных смыслов.

Анализ стихотворения Валерия Брюсова «Кинжал»
Иль никогда на голос мщенья

 Из золотых ножон не вырвешь свой клинок…

 М.Лермонтов                                   

Из ножен вырван он и блещет вам в глаза,

Как и в былые дни, отточенный и острый.

Поэт всегда с людьми, когда шумит гроза,

И песня с бурей вечно сёстры.

 Когда не видел я ни дерзости , ни сил,
Когда все под ярмом клонили молча выи,

 Я уходил в страну молчанья и могил,

В века, загадочно былые.

 Как ненавидел я всей этой жизни строй,

Позорно –мелочный, неправый, некрасивый,

Но Яна зов к борьбе льшь хохотал порой,

Не веря в робкие призывы.

Но чуть заслышал  я заветный зов трубы,

Едва раскинулись огнистые знамёна,

 Я – отзыв вам кричу, я – песенник борьбы,

Я вторю грому с небосклона.

Кинжал поэзии! Кровавый молний свет, как прежде, пробежал по этой верной стали.

И снова я с людьми, - затем, что я поэт,

Затем, что молнии сверкали.

 (1903)

Задания:

1 Доказать, что это стихотворение В.Брюсова символистское, выписать символы и разгадать их, интерпретировав по-своему.

2. Какая перекличка слышится в эпиграфе и в самом стихотворении? 

3. Определите стихотворный размер и опишите, какова, по-вашему, инструментовка( музыка какого настроения, на что похожая вам слышится)

Анализ стихотворения Валерия Брюсова «Кинжал»
Современники отмечали отрывистую, «лающую» манеру чтения  НЕОКЛАССИКОМ Брюсовым своих стихов Ритмика стихотворения «Кинжал» – уверенное движение по ступеням вверх. Шестистопный ямб  звучит упруго и чётко, поскольку Брюсов высшим достоинством поэзии считал сжатость и силу.
 Перед нами поэтический монолог, призванный убедить, что лирический герой выбрал верный путь Поэта. Это своеобразная декларация, раскрывающая понимание Брюсовым задач поэзии: «И песня с бурей вечно сёстры». 
По контрасту с бальмонтовской  расплывчатостью героя  ярче видна в лирическом «Я» Брюсова конкретность позиции. Этот  герой – уверенный в себе человек, не доверяющий мелочности окружающей жизни, ищущий закономерное в глубинах истории. Вернуть его к реальности способен только взрыв социальной стихии, буря борьбы, сила страсти. Мещанской робости Брюсов даёт бой силой борьбы на пределе человеческих возможностей
 Ведущее начало в такой поэзии – Мысль.  В символизме Брюсов выделялся обращением не столько к подсознанию читателей, сколько к их разуму. Логика композиционного строения  стихотворения «Кинжал» идёт от обоснования исходного тезиса: «Из ножен вырван он и блещет вам в глаза…//Поэт всегда с людьми, когда шумит гроза»

Эпиграф из лермонтовского «Поэта» взят, чтобы подчеркнуть продолжение традиции сопоставления поэта с разящим холодным оружием. Заявив  аллегорично о сходстве Поэта с кинжалом, Брюсов подчеркнул родственность социального конфликта и задач истинной поэзии. Но его лирический герой на рубеже веков остро чувствует разрыв между творчеством и серой жизнью. Всё так, как и в лермонтовские глухие годы реакции. Уход «в века загадочно былые» объясняется тем,  что в современности нет страсти, энергии, борьбы.. 
Но чуть только в реальной жизни заблещет героическое – Поэт возвращается к бурной современности и готов  вырвать из ножен «кинжал поэзии». Тезис о родстве оружия и творчества доказан, кольцо доказательства замкнулось афористическим выводом : «И снова я с людьми, - затем, что я поэт,//Затем, что молнии сверкали».

Звукописью Брюсов пользуется гораздо осторожнее Бальмонта. В заключительных строфах «Кинжала» есть аллитерация «З»( Не веря в робкие призывы.//Но чуть заслышал  я заветный зов трубы,//Едва раскинулись огнистые знамёна), похожая на заточку лезвия кинжала перед битвой.

 В полном соответствии с твёрдым пафосом героических начал человеческого духа лексика в стихотворении звучная, торжественно-приподнятая, близкая высокой ораторской речи. Его излюбленным средством выразительности становится перифраз: вместо «все смирились с насилием» - « все под ярмом клонили молча выи», вместо» я обращался к истории» -  «я уходил в страну молчанья и могил». Характерно и тяготение к архаизмам (выя вместо «шея».неправый вместо «несправедливый») и отвлечённым словесным формулам: «былые дни»., «строй жизни», «песенник борьбы» -что подчёркивает задачу автора- преподать урок истории поэтам.
 Исследователи считали, что стихи Брюсова наделены «упругой мускулатурой». Поэт-современник М.Волошин подчеркнул, что брюсовские строки – это «алгебраические формулы, в которые ложатся покорные слова». Это лучшие характеристики силы звучащего стиха, похожего на колокольный набат.

