Муниципальное Бюджетное Образовательное Учреждение  Средняя Общеобразовательная Школа № 15
Творческая работа
Художественно эстетическое развитие школьника посредством ДПИ. Монументальная живопись. Витраж 

Работу выполнила:

Учитель изобразительного искусства и технологии
Власова Лидия Прокопьевна

г. Нижневартовск 
2013г. 

ОГЛАВЛЕНИЕ

ВВЕДЕНИЕ .  . .  . . . . . . . . . . . . .  .  . . . . . . . . .   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . . . . . 3
ГЛАВА I. Развитие витражного искусства. Материалы и технологии. 
1.1. История развития витража  . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . .. . . . . . . . . 5 

· Витражное искусство в России . . . .  . . . . . . .. . . . . . . . . .  .  11
· Стили витражей. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   14
1.2.  Материалы, применяемые при производстве витража . . . . . . . . 17
1.3.  Способы и технологии выполнения витража . . .  . . . . . . . . . . . .  21
· Витраж на свинцовой арматуре   . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . .  22
· Витраж на латунной арматуре («протяжке»)  . . . . . . . . . . .  29 

· Витраж на алюминиевой арматуре (клепаный)   . . . . . . . . . 30
· Витраж на бетонной связке  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 33
· Клееный витраж    . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 33
· Техника «Тиффани»   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 34
· Имитация витражей    . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 35
· Роспись стекла   . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .35
ГЛАВА II. Художественная концепция и технология витража.
2.1.  Выбор объекта для выполнения проекта. Композиционный поиск эскизов . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  41
2.2.  Последовательность практического выполнения витража. .  . . . 44
2.3. Учебно-методическая работа в декоративно-прикладной   деятельности   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  45
    ЗАКЛЮЧЕНИЕ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 47
СПИСОК ЛИТЕРАТУРЫ    . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  49
ВведениЕ

Тема моей проектной работы «Художественно эстетическое развитие школьника посредством ДПИ. Монументальная живопись. Витраж».
Художественное образование сегодня-необходимое звено в воспитании многогранной личности, её творческом развитии и саморазвитии. Сегодня представляется наиболее актуальным рассмотрение учащегося как феномена социума.

В связи с этим востребовано внедрение в практику новых современных технологий, инновационных проектов, основанных на развитии в личности таких качеств, которые помогут ему в самоопределении, творческом самовыражении, позволят в любой ситуации самостоятельно принять адекватное решение.

Занятия декоративно-прикладным искусством и художественным народным творчеством имеют много общего. Они развивают в учащихся умение видеть и активно утверждать прекрасное в человеческих отношениях, в труде, в природе, способности чувствовать и понимать эстетические начала декоративного искусства, осознавать единство функционального и эстетического значения вещи. Именно поэтому необходимо особое внимание уделить преподаванию этого вида искусства на уроках ДПИ, а следовательно, и обучению специалистов, способных внести свой вклад во внедрение в учебный процесс и дальнейшее развитие этих уроков. 

Постоянно совершенствуется и методика преподавания ДПИ. В нее вводятся конкретные приемы работы с различными материалами, знакомства с инновационными и нетрадиционными техниками, такими как фелтинг, марморирование, энкаустика и т. д. Использование таких техник в работе с детьми позволяет развивать творчество. В процессе выполнения работ в нетрадиционных техниках, за счет взаимодействия с разнообразным материалом, у детей развивается сенсорная сфера. Происходит развитие наглядно-образного мышления, активизация мыслительной деятельности. Создаётся условие для развития мелкой моторики рук, координации работы рук и глаза. Во время такой деятельности всегда создается ситуация успеха для каждого учащегося, так как именно на этих занятиях появляется больше возможностей для того, чтобы подчеркнуть индивидуальность и неповторимость каждого ребенка.

Технологии изготовления витража дает художнику возможность не только создавать долговечные произведения, но и наилучшим образом использовать материалы с художественной точки зрения. Человек во все времена стремился украсить свое жилье и все, с чем ему приходилось сталкиваться в быту.

Круг художников, работавших для витражей или в живописи по стеклу, необычайно широк.
Ныне витраж - произведение не только монументальной живописи, но и декоративно-прикладного искусства. 

Стекло как никакой другой материал способно передавать исключительные по яркости и красоте цвета, и благодаря высокому светопреломлению производить неподражаемую игру света. Цвет, свет, их  оттенки самостоятельно формируют трехмерное пространство и объем.

Витраж - один из старинных видов декоративного искусства. На Руси витражи не столь распространены, как в Европе, хотя стекло производят у нас более тысячи лет. Благодаря М.Б.Ломоносову открылись фабрики по выпуску цветного стекла. В XIX веке уже можно было увидеть витражи в светских и церковных зданиях. Вспомним, например, витражное панно Зимнего дворца, Пажеского корпуса, Академии художеств, Петропавловской       крепости, гостиница «Астория» в Санкт-Петербурге.

Натуральный витраж сегодня, как и в прошлом уникален и долговечен. Сегодня витражи получили свое второе рождение, и нашли свое применение в частных квартирах. Витражи используются в дверных полотнах, оконных проемах и межкомнатных перегородках. Ими украшают подвесные потолки, межлестничные пролеты, створки ширм, ниши, зеркала, столешницы. В витражных техниках создают абажуры ламп, часы, декоративные скульптуры, композиции, вазы и другие предметы интерьера.

Актуальность данной темы состоит в том, что витраж является неотъемлемой частью в декоративно прикладном искусстве. На  сегодняшний день, мир дизайна интерьера богат возможными техниками, применяют все новые и современные методики, и материалы. В современном мире монументального искусства витраж используют самым смелым образом, что и послужило выбором моей творческой работы.

 В связи с этим цель моей творческой работы: раскрыть возможности художественно эстетического развития школьника посредством ДПИ в школе.
 Для выполнения работы я поставила ряд задач:

1. Изучить учебную, историческую, и методическую литературу по данной теме;

2. Раскрыть роль искусства витража на современном этапе;

3. Изучить традиционные и современные материалы. Изучить  технологии выполнения витража;

4. Выявить значение занятий ДПИ на уроках изобразительного искусства и технологии.
6.  Разработать блок уроков и провести их в общеобразовательной школе.

Глава I. РАЗВИТИЕ ВИТРАЖНОГО ИСКУССТВА. МАТЕРИАЛЫ И ТЕХНОЛОГИИ.
1.1. ИСТОРИЯ РАЗВИТИЯ ВИТРАЖА

ВИТРАЖ -  Картина  или узор из цветного стекла  (в окнах, дверях).     (Толковый словарь С.И.Ожегова и Н.Ю.Шведова)
Древность.  Остатки наиболее древних витражей археологи нашли в Африке - им около 5,5 тысячи лет. Древнейшим же европейским витражам, раскопанным в Риме, больше 2 тысяч лет. Древние египтяне уже использовали кусочки цветного стекла, но итальянцы закрывали окна сначала пластинками алебастра и селенита. 
В начале XX в. витражи проектировали такие архитекторы и художники, как Анри Ван де Вельде, Фрэнк Ллойд Райт, Чарльз Рени Макинтош, Пауль Клее, Пит Мондриан, а позже, в середине века, Анри Матисс, Жорж Руо, Фернан Леже, Марк Шагал. Новые строительные технологии и способы обработки стекла, применение для переплетов пластобетона, латуни и алюминия, а для склейки - эпоксидных смол помогли архитекторам осуществить настоящую экспансию витража в современную архитектуру. Ныне витраж - произведение не только монументальной живописи, но и декоративно-прикладного искусства.)
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Витражный абстракционизм Фрэнка Ллойда Райта
Витраж (лат. Vitrum – стекло) – разновидность декоративного искусства, основным материалом является стекло или иной прозрачный материал. Искусство витража существует как само по себе – это панно, так и в союзе с архитектурными ансамблями. К витражу в наше время могут быть отнесены украшения проемов, окон, стен, отдельных изделий, созданные из стекла или из стекол плафоны, самостоятельные картины и т.д. Сейчас «витражи» переживают новый взлет своей истории.

Изначально стекла вставлялись в проемы, затем появляются первые мозаичные картины. Вырезались куски цветного стекла, которые вставлялись в оправу из металла, а уже саму оправу водружали на место предполагаемого витража. Оправа представляла собой некий узор, как правило, это был геометрический орнамент или изображения растений. Для больших окон или проемов выбирались краски более темных и насыщенных окрасок, нежели для небольших оконцев.

Рождение витража, как такового можно датировать приблизительно VI –VII вв. нашей эры, когда для создания особой эмоциональной атмосферы витражи стала использовать христианская католическая церковь. В 1930 году археологами при раскопках были обнаружены три стеклянных фрагмента изображения Иисуса Христа с крестообразным нимбом. Считается, что дата изготовления этих фрагментов относится примерно к 540 году нашей эры. Самым древним из уцелевших образцов витражей считается голова Христа из Вейссембургского аббатства в Эльзасе, Германия. Также, один из самых первых, известных нам сейчас, витражей находится в монастыре Святого Павла в Англии и датируется 686 годом нашей эры. 
[image: image4] Самыми старыми законченными витражами Европы считаются пять фрагментов из Аугсбургского Собора. 
[image: image5] пророки Осия и Давид (ок. 1100)

В изготовлении этих витражей использовалась техника закрашивания и тонального оттенения. 

Традиционная технология изготовления витражей окончательно оформилась в одиннадцатом веке. В трактате германского монаха Теофила примерно в 1100 году были изложены особенности средневекового процесса изготовления витражей, во многом остающиеся неизменными и по сей день. Процесс начинается с изготовления цветного стекла. Речной песок смешивается с поташом, флюсом и известью (естественно существует огромное количество вариантов). В Средние века стекло варили в сферических печах, используя в роли тиглей керамические горшки. Окислы металлов, из которых изготавливаются краски, добавлялись в расплавленное стекло. При этом получался довольно узкий спектр тонов. Стекло же имело большое количество изъянов в виде пузырей, затемнений, неоднородностей цвета. Подобные дефекты придают средневековым витражам особую прелесть, главным образом благодаря игре цвета. 

К нам витражи пришли из Европы, и применение их у нас началось значительно позднее. Но, так же как и в Европе, их устанавливали в основном в церквях. Позднее их стали применять и для декоративного оформления внутренних интерьеров частных домов. 

В конце девятнадцатого века Джон Ла Фарж и Луис Тиффани стали намеренно добиваться неоднородности стекла. Современное витражное стекло получается в результате использования множества разнообразнейших технологий. Стекло может быть прозрачным и глухим, однородного цвета и смесью различных цветов и оттенков одного цвета, гладким и с разнообразной фактурой.  
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Недоступность витражей для широких слоев населения при остром желании их все-таки иметь, например, в советский период привела к появлению различных технологий-заменителей. 

В конце позапрошлого века была изобретена новая технология сборки, получившая название "Тиффани", по имени ее создателя. По ней каждая стеклянная пластина оправлялась фольгой, затем разрозненные стекла спаивали друг с другом. Отказ от жесткого металлического каркаса сделал возможным применение таких декоративных изделий не только в качестве стеклянного заполнения проемов в стенах, но и, например, в качестве плафонов для светильников или как отделка для потолков. 

В эпоху готики витражи создавались целыми циклами, как например циклы витражей в готических соборах в Шартре и Бурже во Франции, в Кельне, Ульме и Нюрнберге в Германии и т. д. 
К середине XVI столетия стали употреблять непросвечивающиеся эмалевые краски, которые делали живопись по стеклу тусклой и непрочной. Нередко на стекле делались копии с картин, написанных масляными красками.

Монументальное витражное искусство вновь расцвело в XVI веке, когда стали изготовляться оконные витражи для соборов в Париже, Руане, Бове, Труа — во Франции, соборов в городах Монсас и Гауда в Нидерландах, собора в Брюсселе в Бельгии.

С появлением в европейском искусстве новых стилевых направлений — барокко (конец XVI — середина XVIII века) и рококо, или рокайль (первая половина XVIII века), для живописи на стекле наступает период жалкого прозябания. Для искусства барокко, пришедшего на смену маньеризму, знаменовавшему собой распад искусства Возрождения, характерна пышность декоративных форм, синтез архитектуры с другими видами изобразительного искусства. Основными объектами строительства являлись дворцы и церкви. Однако к формированию торжественных и богатых красками барочных интерьеров витражи почти не привлекались.

Для интерьеров стиля рококо характерны стилизованные мотивы раковин, лепные картуши, причудливо изогнутый орнамент, живописные панно, множество зеркал. В эту пору принципиально отказались от украшения окон цветными стеклами, хотя черное и серебристо-желтое стекло не диссонировало бы с общим декоративным решением, а наоборот, могло бы дать гармоническое завершение интерьера.

В конце XIX и начале XX столетий, т.е. по прошествии длительного периода времени, на витражное искусство вновь обратили внимание: стали изучать образцы средневековой живописи на стекле, учреждать витражные мастерские и создавать новые образцы витражей. 

Круг художников, работавших для витражей или в живописи по стеклу, необычайно широк — от мастеров эпохи Возрождения до художников упадочного буржуазного искусства. Немецкие художники: Ганс Гольбейн Старший (1460/70—1524 гг.),. Альбрехт Дюрер (1471—1528 гг.), Лукас Кранах Старший (1472—1553 гг.), Маттиас Грюневальд (род. ок. 1460—1528 гг.), Ганс Гольбейн Младший (1497—1543 гг.), французские художники Бернар Палисси (род. ок. 1510—1589 гг.) и позднее — Оноре Фрагонар (1732—1806 гг.). Итальянский мастер Маркантонио Раймонди (род. ок. 1480, умер ок. 1527); нидерландский живописец Лукас ван Лейден (1494— 1533 гг.). В XVI веке работал швейцарский живописец Карл Эгери, отдельные работы которого хранятся в Государственном Эрмитаже в Санкт-Петербурге. Там же хранятся витражи, созданные по рисункам Бартоломеуса Брейна Старшего (1493—1555 гг.)
Рисунки для витражей выполнял также швейцарский живописец Арнольд Бёклин (1827—1901 гг., картон для витража «Флора») и модернисты. Модернисты начала XX столетия не понимали витражного искусства. Для их работ характерен вычурный и изломанный орнамент в сочетании с толстым непрозрачным стеклом. С их легкой руки так называемые «витражи» перенесены в остекление мебели. На витражах модернистов лежит та же печать безыдейности, что и на других видах искусства, в частности — архитектуре, но их примитивизм надуман и нелогичен, чем и отличается от правдивого и логичного примитивизма мастеров - витражистов древних эпох.

В области витража работали также известные польские художники Станислав Выспянский (1869—1907 гг.), ученик выдающегося польского живописца Яна Матейко (1838—1893 гг.), и Юзеф Мехоффор (1869—1946 гг.), деятельность которых протекала на грани XIX и XX столетий. Для многогранного творчества Выспянского характерны народные мотивы в сочетании с модернистской стилизацией, символизм. Имя Мехоффера тесно связано с именем Выспянского, благодаря известной общности в художественном направлении их творчества и совместным работам над витражами и росписями для Мариацкого костела в Кракове. Выспянский в 1896—1906 годах создал проекты витражей с изображениями св. Франциска, блаженной Саломеи и силуэта бога-отца для францисканского костела в Кракове. Осуществленные по ним витражи отличаются большой эмоциональной силой и считаются наиболее выдающимися произведениями витражного искусства в Польше. Им же созданы очень экспрессивные картоны витражей для Вавеля в Кракове с символическими фигурами Казимира Великого, Генриха Благочестивого и епископа Станислава Щепановского. В 1958 года работы Выспянского экспонировались в Москве на выставке, называвшейся «Станислав Выспянский и художники его времени». В числе выставленных работ находились рисунки для витражей: Казимир Великий (исполнен в 1889 г.), Вернигора (в 1900 г.). Блаженная Кинга (в 1900 г.), проект витража «Блаженная Саломея» (1897 г.), витраж в церкви Сен-Шапель в Париже — фигура благословляющей святой (рисунок выполнен в 1889 г.) и гравюры на стекле из Национального музея в Кракове — «Девочка с косами» (1902 г.) и «Голова девочки» (1903 г.).

Витражное искусство в России
На Руси стекло производят более 1000 лет. Уже в ХI-ХIII вв. витражи были в церквях Новгорода, Галича, Гродно. В 1634 г. в подмосковном Духанино возник первый стекольный завод, а  М. В. Ломоносов содействовал открытию под Ораниенбаумом фабрики, производящей цветное стекло. Витражи в России были не так распространены, как в Европе, но все же достаточно широко. По крайней мере, в обеих столицах еще в XIX в. можно было встретить множество произведений витражного искусства. Они украшали как светские, так и церковные здания (и не только католические костелы, но и многие православные храмы и монастыри). Особенно славился витражами Санкт-Петербург. Панно из разноцветного стекла украшали интерьеры дворцов великих князей, Зимнего дворца, Пажеского корпуса, окна гостиницы "Астория", присутствовали в самых разных знаменитых местах - от аванзала Академии художеств до Великокняжеской усыпальницы в Петропавловской крепости. Витражи радовали глаз в Гатчине, Петергофе, Парголове, Царском Селе, в церкви Спаса-на-крови, во многих доходных домах, лечебницах, гимназиях, особняках, ресторанах. Этим видом искусства занимались и художники Абрамцевского кружка (особенно известен витраж "Рыцарь" Михаила Врубеля).
Витражное искусство имеет в России сравнительно недолгую историю. В средневековых русских постройках и в архитектуре XVIII века витражи не были распространены. 

Изготовление витражей тесно связано с производством листового стекла и напрямую зависит от уровня развития стекольной промышленности страны. В конце XIX - начале XX века о достижениях и проблемах стеклоделия писали известные технологи С. П. Петухов (1898), В. И. Селезнев (1892, 1896) и др.  Спрос на листовое оконное стекло в России вплоть до начала ХХ века превышал предложение и в значительной степени покрывался за счет импорта. 

Витраж - синтетическое произведение. С одной стороны, выполняя задачу ограждения пространства, он заменяет стену и одновременно создает иллюзию ее исчезновения, будучи прозрачной живописью или мозаикой. С другой стороны, - скрывает внешний мир за декорацией из цветного стекла.

Ведущие русские живописцы конца XIX - начала XX вв. мало повлияли на развитие витража в России: работы М.Врубеля, Н.Рериха, В.Васнецова в этой области носили эпизодический характер. А основное направление витражному искусству с 1880-х стали задавать фирмы, организованные иностранными предпринимателями. 

В 1900-1910-е в Петербурге сформировались отечественные кадры мастеров-витражистов, подготовка которых была организована в столице - в классах живописи по стеклу при Императорском Обществе поощрения художеств и в Центральном училище технического образования барона Штиглица.

Новые виды стекол, выпускаемые промышленностью, новая стилистика открыли ранее неизвестные возможности для композиций на основе листового стекла. Благодаря стандартизации элементов строительной конструкции и их промышленному изготовлению витражи перестали быть предметом роскоши и стали доступны большому числу заказчиков-домовладельцев. В 1890-1910-е витражи можно было видеть практически во всех видах архитектурных сооружений, независимо от их типологии и интерпретации фасадного декора: исторические реминисценции перестали определять возможность декоративного остекления тех или иных помещений. Оно получило в это время чрезвычайно широкое применение: стеклянные потолки, лестничные окна, мебельные дверцы, рекламные вывески и даже ограды домов - вот область его использования. Витражи  рубежа XIX - XX веков, известные по иконографическим источникам и натурным материалам, охарактеризованы с точки зрения иконографии, технико-технологических особенностей. Особую группу декоративного остекления, обычно не упоминаемую в научной литературе, составляют имитации витражей. Их появление было вызвано повышенным спросом на полихромные просвечивающие произведения в тот момент, когда промышленное изготовление витражей еще не было налажено. Среди имитаций - витрофании, диафании, декалькомании, а также оригинальные по замыслу и исполнению произведения. Имитации расписных, мозаичных и комбинированных витражей были распространены в этот период и в европейских странах. 

В 1930-е годы в России "возродился" классический витраж. В нем, как и во всем советском искусстве, долгое время господствовали принципы социалистического реализма.

Сегодня транспарантные изображения окружают нас повсюду: плакаты с подсветкой рассыпаны на городских улицах. Современные технологии передачи изображений позволили включить в городское пространство искусственно созданную видеореальность, включающую свет, цвет, звук. Конец XX века создал новые формы транспарантов. Но не забыта и "классическая" техника стеклянного витража, которая сегодня вновь переживает подъем.

Стили витражей

             Еще совсем недавно большинство людей не могло даже представить, что их дом может быть оформлен в соответствии с их представлениями и пожеланиями. Они были ограничены в выборе материалов, что не позволяло оформить помещение в единой стилевой концепции. К счастью, за последние десять лет ситуация изменилась в лучшую сторону. Сегодня наша Студия, имея многолетний опыт, готова предложить Вам услуги по изготовлению витражей в любом художественном стиле. Стиль – это, прежде всего, обобщенный образ средств художественной выразительности, обусловленных единством творческих приемов. Исторически, в искусстве и архитектуре был выработан ряд художественных стилей. Ниже приведены наиболее значимые из них. 

Готика – стиль, господствовавший в средневековом искусстве Европы с XII по XVI век. Ранние фазы готики обозначают термином «романский стиль», который развивался под эгидой католической церкви. Готическое искусство имело религиозную тематическую направленность, ассоциируясь с вечностью и иррациональными силами. Для готики характерно безраздельное главенство архитектуры в системе искусств. Готический собор стал высшим образцом архитектуры и живописи, представленной, в основном, витражами. Неповторимое свечение соборных витражей оказывало сильное эмоциональное воздействие на прихожан и создавало ощущение безграничности пространства. Художественное оформление собора подчеркивало существование власти божественных сил над человеком. Для готического витражного искусства характерна интенсивность и глубина цвета используемого стекла, в гамме которого преобладали красные, желтые и синие тона. Эпоха Готики – время высокого подъема витражного искусства. Готические постройки так же украшались растительными орнаментами, богатыми декорами и изображениями сцен из жизни людей. В архитектуре светских зданий присутствовали многочисленные башенки, эркеры и арочные галереи. Готический период развития оказал большое влияние на искусство Возрождения и Барокко, особенно в странах Северной Европы. 

Барокко являлся главенствующим стилем в европейском искусстве XVI-XVIII вв. Искусство барокко, будучи тесно связанным с монархией, церковью и аристократией, было призвано пропагандировать их могущество. Эстетика барокко строилась на противопоставлении человека и мира, разума и высших сил, и т.п. Для стиля барокко характерны пышность, помпезность, совмещение реального и вымышленного, материалов и фактур, масштабов и ритмов. Архитектура прекрасно сочетается с витражами, лепкой, резьбой и росписью. В европейском барокко преобладали сюжеты религиозного, мифологического и иллюзорного характера. Русский барокко, напротив, был лишен мистицизма, характерного для католических стран, а так же обладал рядом национальных особенностей, выражающих гордость за достижения и успехи страны. 

Рококо (от орнаментального мотива «рокайль») возник во Франции в период кризиса абсолютизма и, как правило, выражал гедонистические настроения элиты, тяготеющей к бегству из мира реального в мир иллюзорный. По сути, рококо являлся французским вариантом позднего барокко. Орнаментальный декор принимал максимально усложненный вид. Прихотливое изящество сочеталось с легкой игривостью и развлекательностью. Во второй половине века в отделку помещений вводятся сложнейшие резные и лепные узоры, завитки, маски амуров и дробный орнамент. Витражные панно и многочисленные зеркала создавали эффект легкого движения, словно пронизывающего плоскости стен. В России влияние рококо ощущается в дворцовых интерьерах и декорах, созданных В.В. Растрелли, С.И.Чевакинским  и др.
Классицизм – это художественный стиль в европейской архитектуре XVIII-XIX вв, принявший за эталон образы и формы античного зодчества. Классицизм вобрал в себя многое из эстетики эпохи Возрождения и развивался во взаимодействии с искусством барокко. Архитектура отчетливо главенствует в классицистическом синтезе искусств. Ей свойствен геометризм подчеркнуто статических форм и логичность планировки помещения. Стены представляют собой гладкие поверхности, ограничивающие четкие, симметрично расположенные объемы. Архитектурный декор становится тонким и сдержанным дополнением, не скрывающим структуру помещения. Для классицистического интерьера характерны ясность пространственных делений и мягкость колористических решений. Композиция, как правило, строится на сочетании трех главенствующих цветов. Со второй половины XVII века классицизм вбирает в себя все больше элементов барокко, что проявилось, например, в архитектуре Версаля во Франции. В середине XVIII века все чаще отказываются от жестких схем планировки и наибольшее внимание уделяют отделке интерьера. За идеал оформления экстерьера зданий принимают пейзажную среду «английского сада». В начале XIX века в классицизме проявляются черты ампира, ставшего заключительным этапом в развитии классицизма. 

Ампир – стиль в архитектуре и искусстве первых трех десятилетий XIX века, завершивший период развития классицизма. Ампир, как и классицизм, ориентировался на образцы античного искусства Греции и Рима, черпая из них мотивы для воплощения величия и мощи воинской силы. В декоре интерьера главенствовала военная эмблематика, представленная дикторскими связками, орлами, воинскими доспехами, фигурами сфинксов и   т.под. Рисунок декора отличается безупречной правильностью и единообразием. В цветовой гамме преобладают красные, фиолетовые, желтые цвета. Как и классицизм, ампир использовал сочетания белого с золотом. Стиль несет в себе строгость, суровость, помпезность и торжественность. В отличие от европейского, русский ампир выражал идеи государственной независимости и взлет прогрессивной мысли передовых слоев общества.
1.2. Материалы, применяемые при производстве витража.  

Листовое стекло.

Основным материалом в данном случае является листовое цветное стекло толщиной 2-6 мм. и более. Обычно используют готовое цветное стекло. Если же под рукой нет цветного стекла, его делают, используя так называемые керамические краски. Окрашенное стекло.

Керамические краски промышленность выпускает в готовом виде. Они представляют собой порошки, которые перед нанесением разводят дистиллированной водой (можно использовать конденсат бытовых холодильников, снеговую и дождевую воду). Обычное оконное стекло нарезают согласно общему рисунку. При нарезке стекла учитывают уменьшение его за счет жилок. Каждый фрагмент тщательно моют в мыльной воде и затем ополаскивают в нескольких водах. Керамическую краску нужного цвета разводят в воде и наносят на  поверхность элемента, согласно его расцветке.

Фрагмент с высохшей керамической краской помещают в муфельную печь. Температуру в печи медленно, за 30-40 мин, доводят до 500-550 С, выдерживают эту температуру 15-20 мин. и печь выключают. Фрагмент остывает вместе с печью до 80-100 С, после чего его извлекают из печи. Конечно, по одному фрагменту в печи не обжигают. Кладут фрагменты пол печи, ставят наклонно к стенкам и т. д. их расставляют осторожно,  чтобы с них не ссыпалась керамическая краска.

Если нет муфельной печи, то используют большую новую чугунную сковороду. Элементы витража раскладывают в ней. Эту сковороду накрывают другой, несколько меньшего диаметра. Все устройство ставят на огонь и медленно нагревают до тех пор, пока нижняя сковорода не раскалится до темно-красного цвета. Затем понемногу огонь убавляют, сводя его к минимуму, а потом совсем выключают. После нескольких пробных обжигов с помощью вышеприведенного устройства получают вполне удовлетворительные стекла, покрытые  керамическими красками.

             Для создания витражей из окрашенных стекол применяют не только прозрачные, но и укрывистые (непрозрачные) керамические краски. Очень красиво выглядят витражи, где фон выполнен на основе прозрачных красок, а сам рисунок - из фрагментов, окрашенных укрывистыми керамическими красками.

Органическое стекло.

Для изготовления витражей используют также прозрачное органическое стекло.

Органическое стекло - материал хрупкий, термопластичный. Такое его свойство позволяет штамповать из этого материала различные поделки. Хрупкость органического стекла не позволяет подвергать его некоторым видам обработки. Если органическое стекло подвергают обточке, сверлению и т. п., то деталь обязательно термически обрабатывают  (кипятят 15-20 мин. в воде). Деталь после этого не растрескается в местах обработки и будет более прочной.

 Наиболее просто и надежно листовое органическое стекло режется с помощью специального резака.

Его делают из обрезка ножовочного полотна, который затачивают на наждачном круге. Ручку резака обматывают изоляционной лентой. Режется листовое органическое стекло резаком по нанесенной линейкой или лекалом (с легким нажимом) неглубокой бороздке. По мере углубления бороздки резаком с обеих сторон листа процесс резки ускоряется. Органическое стекло иногда режется в горячем состоянии. 

Наносят контур разреза. Нагревают лист до размягчения и быстро режут по нанесенному контуру. Если за один раз разрезать весь контур не удалось, то цикл нагревания и резки повторяется. При вырезании сложного профиля используется специальный инструмент. Это деревянный лобзик, в котором вместо пилки зажат кусок нихромовой или фехралевой проволоки диаметром 0,1-0,35 мм. Концы проволоки электрическим шнуром подключают к трансформатору, с помощью которого регулируется напряжение, подаваемое на накаливаемую проволоку , и соответственно изменяется температура нагрева проволоки.

Инструмент используется как обычный лобзик. Им выпиливают нужный профиль в листовом органическом стекле по заранее нанесенному рисунку. Кромку заготовок из органического стекла окончательно обрабатывают обычным крупным напильником и, если надо, шлифуют шкурками и полируют пастой ГОИ или "Крокусом". После нарезки органическое стекло также можно окрасить для изготовления витража.  Для его окрашивания используют специальные виды красок. Органическое стекло окрашивают красками, составленными по следующим рецептам:

1. Спирт этиловый (метиловый) 97-99,5%;

2. Краска спирторастворимая - О 5-3%. (Температура краски - 70С).

3. Дихлорэтан - 30%;

4. Уксусная эссенция - 10%;

5. Бензол - 57-59,5%;

6. Краска спирторастворимая - 0,5-3%. (Температура краски - 70С).

Спирторастворимую краску делают с использованием паст,  шариковых ручек. Пасту растворяют в мономере (жидкости), тщательно размешивают и отстаивают 6-8 часов. После отстаивания окрашенную жидкость сливают так, чтобы в посуде остался осадок; его выбрасывают.

Прозрачное органическое стекло делают непрозрачным (молочного цвета) при обработке в течение 2-1О мин. раствором серной кислоты. После этого для придания нужного цвета его окрашивают любой из  приведенных выше красок.

При окрашивании иногда применяется также жидкий раствор клея для органического стекла, в котором разводят спирторастворимую краску нужного цвета. Цветная пленка.

Простой по изготовлению витраж делают из цветной пленки. Очень красиво выглядят подобные витражи, если их вмонтировать в застекленные двери.

Витраж из пленки делают следующим образом. В натуральную величину рисуется в цвете весь витраж. Стекло накладывают на рисунок. Каждый цветной пленочный элемент приклеивают по периметру, выравнивая пленку так, чтобы не было складок.

Наклеивают все элементы согласно рисунку. Желательно, чтобы между элементами оставался небольшой просвет.

 Из черной пленки (можно использовать засвеченную фотопленку) вырезают узкие полоски, имеющие конфигурацию обводов каждого элемента. Полоска замыкает не весь элемент, а только его часть. Следующая полоска замыкает, предыдущую полоску.

 После набора всех элементов и наклеивания полосок на рисунок накладывают  второе стекло и все  вставляется в раму. Для изготовления арматуры применяют свинец, латунь и алюминий.

Свинец - тяжелый голубовато-серого цвета металл. Свинец лучших сортов содержит 99,8-99,9% чистого РЬ. В качестве примесей в свинце содержатся цинк, медь, железо и т. д.

Латунь - сплав на основе меди, в котором основной добавкой является цинк. В витражном искусстве применяют латунную ленту толщиной от 0,5мм до 1,0 мм, содержащую до 10% цинка.

Алюминий - сплав, состоящий из 6-8% глинозема, 94-92% криолита. Этот металл обладает высокой теплопроводностью, небольшой массой. Для изготовления алюминиевой арматуры применяют ленту толщиной 0,8-1,5 мм и профильный уголок шириной плечиков от 15 до 50 мм и больше. Соединяют отдельные части арматуры, пропаивая их сплавом, называемым припоем; при этом используют специальные протравы и флюсы.

1.3. СПОСОБЫ И ТЕХНОЛОГИИ ВЫПОЛНЕНИЯ ВИТРАЖА.
Современный витраж составляют из кусочков стекла и армируют свинцовой, стальной, пластмассовой и др. лентой. Применяют бесцветное и цветное стекло. На бесцветное стекло наносят узор гравированием или травлением плавиковой кислотой. Все чаще создают витражи из монолитных стекол с росписью спекающимися красками, 3-слойные из органичного стекла, а также из толстого колотого стекла и цветных зеркал, монтируемых на цементе или железобетоне. Декоративную обработку стекла для витражей ведут пескоструйным способом, цветным травлением, отливкой и прессованием, что позволяет выявить богатые художественные возможности стекла, его материальность, способность быть не только прозрачным, но и сияющим, шероховатым, ноздреватым, искрящимся: витражи приобретают перспективную глубину, пространственные планы. Богатая цветовая палитра и широкие фактурные градации позволяют создавать как орнаментальные, так и изобразительные композиции. Классический способ выполнения витражей сложен по изготовлению и довольно дорог. Сейчас имеется ряд технологий по устройству упрощенных витражей, которые доступны любому умельцу. Рассмотрим все способы по порядку.
а) Витраж  на свинцовой арматуре.

  Витражи на свинцовой арматуре выполняют традиционной техникой, известной уже много веков.

 Основным материалам для их выполнения являются плоское  (листовое) стекло и свинцовая профильная арматура (протяжка). Процесс изготовления витража на свинцовой арматуре включает в себя ряд обязательных операций: выполнение подготовительных рисунков; изготовление свинцовой арматуры; нарезание и обработку стеклянных листов; сборку витража. Подготовительные рисунки предусматривают разработку эскизов витража, выполнение картона в натуральную величину, выполнение рабочего картона и изготовление шаблонов, по которым вырезают стекла необходимых размеров.

Эскиз выполняется, как правило, в уменьшенном масштабе, он предусматривает решение общих колористических, графических и конструктивных задач. Картон предусматривает собой в натуральную величину проработанный рисунок. В нем должны быть учтены все габаритные размеры, цвета стекол, количества и характер росписи. Картон выполняется на плотных листах бумаги, склеенных в единый кусок. Рисунок переносят по клеткам.

Рабочий картон - это рисунок, выполненный с учетом специфики витражной техники, арматуры, размеров переплета и т. д. Рабочий картон необходимо выполнять аккуратно в соответствии с точными размерами, углем или в цвете. Очертание всей без исключения свинцовой арматуры наносят обязательно черной краской или тушью. Ширина контурных линий на картоне должна точно соответствовать ширине свинцовой арматуры, которая будет в дальнейшем использована для витража.

При разработке рабочего картона надо учитывать размеры витража. Если его длина более 1 м., он должен быть разделен на отдельные секции. Разделительные линии располагают таким образом, чтобы не нарушить общего строя витража. Они могут находиться на различных расстояниях. Главное сохранить его конструктивную жесткость. Важной частью работы над черновым картоном является деление рисунка на отдельные участки стекол, оправленных свинцовой арматурой. При этом не следует злоупотреблять свинцовой сеткой, сгущая ее без особой надобности. В этом случае можно ее только заслонить свет, но и нарушить целостность композиции витража. Следует помнить, что все длинные части арматуры должны крепиться вверху секции, т. е. соединение всегда проходит через горизонтальные линии арматуры, оставляя вертикальные по возможности не разрезанными. Это придает витражу необходимую конструктивную прочность. Если это неудобно по высоте, то место стыка можно передвигать вверх или вниз так, чтобы приспособить деталь к общему композиционному и конструктивному строю витража. Надо помнить, если секция содержит много горизонтальных и вертикальных параллельных линий, то давление  распределяется только на них и секция может прогнуться.

Кальку снимают с картона, она необходима для изготовления шаблона.

Это контурный рисунок свинцовой протяжки, отделенной от картона. На кальке тщательно определяется количество полос арматуры, ее толщина, место стыков отдельных участков. Все промежутки нумеруют порядковыми номерами.

Промежутки одних и тех же размеров, конфигураций или расцветки обозначают одним номером. Хорошо продуманные линии арматуры не только облегчают последующую работу, но и создают дополнительные композиционные и конструктивные элементы, дающие возможность удерживать кусочки стекла в нужном положении. Вместо одной кальки с картона можно снять две, одну использовать при выполнении шаблонов, другую сохранить. Шаблоны - куски картона или кальки, по которым вырезают листы стекла, аналогичной формы. Шаблоны выполняют двумя способами. Первый заключается в том, что на кальке с четко выверенным рисунком собирают свинцовую арматуру без стекол. Для того чтобы рисунок не распадался, ее припаивают небольшим количеством припоя. Получив, таким образом, секцию витража, под нее подкладывают плотную бумагу. Путем обвода карандашом толщины арматуры получают примерный абрис (внешний контур) шаблона. Уточнение абриса происходит после того, как бумагу уберут из-под арматуры и заключается оно в том, что вторичной прорисовкой определяют толщину средней полочки арматуры. Полученные таким образом участки бумажного листа, прорисованные вторично, вырезают ножницами. На основании полученных шаблонов вырезают соответственного цвета стекла.

 При втором способе изготовления используют кальку, снятую с рисунка рабочего картона. При этом рисунок с кальки переносят на картон или белый плотный лист бумаги. Рисунок с кальки можно переносить продавливанием или методом припороха. В случае продавливания рисунка обратную сторону кальки заштриховывают мягким карандашом или замазывают углем. Затем тугой иглой рисунок переводят на бумагу или картон. Вместо иглы хорошо употребить шариковую ручку, чернильный след, который показывает на переведенные и непереведенные места рисунка. Перенесение рисунка на стекло производят на столе со стеклянной крышкой, если шаблон выполнен из кальки или листа рисовальной бумаги. Если же шаблон выполнен из картона, то контур переносят на стекло путем наложения его на лист стекла и обводи по абрису. Контур шаблона выполняют гуашевой краской или тушью.

Стекло вырезают точно по шаблону. Если при резке стекла останутся участей, выбранные больше или меньше, чем на шаблоне, то в этом месте собрать витраж станет невозможным. Хорошо промытые и просушенные детали укладывают на картон для проверки их размеров и профилей. При раскрое стекла необходимо максимально экономить материал, добиваясь минимальных отходов. Дальнейшая обработка стекла заключается в нанесении деталей рисунка (которые невозможно исполнить свинцовой арматурой). Делают это чаще всего силикатными красками.

Роспись ведется по частям. Наложив кусок стекла на соответствующий участок картона, наносят необходимые красочные линии. Однако такой подход не всегда дает удовлетворительные результаты. Часто один кусок стекла не является логическим продолжением другого. Для того чтобы этого не происходило, целесообразно собрать всю секцию витража Стекла раскладывают и крепят на плоском столе, вставленном в деревянную раму, которую устанавливают на стол с прозрачной крышкой, где при проникающем освещении выполняется роспись.

Чтобы стекла не распадались, в местах стыков их скрепляют небольшими капельками расплавленного воска.

             Предпочтительнее использовать стекло, имеющее различную фактуру поверхности. Такое стекло, оставаясь прозрачным, рассеивает проходящие и света и тем самым создает дополнительную его игру. Для получения фактуры поверхности стекла его укладывают на какой-либо жаропрочный материал, например на асбестовый лист, ткань или кварцевый песок, помещают в муфельную печь и подогревают до подвижного состояния, в результате чего на его поверхности появляется рельеф.

Заготовку свинцовой арматуры (жилки) в домашних условиях можно получить из оболочки старого свинцового кабеля. Оболочку разрезают вдоль, разворачивают на плоскость и режут на полоски нужной ширины. Жилку делают с помощью штампа. Матрицу и пуансон штампа изготавливают на фрезерном станке. Размер «а> должен соответствовать толщине стекла, из которого будет делаться витраж размер «б» - толщина стекла плюс двойная толщина листового свинца, идущего на изготовление жилки. Жилку изгибают под углом, подрезая ее стенки. После изгиба угловые швы пропаивают. Плавные изгибы жилки делают на лекалах. Лекала изготовляют из стального листа, толщиной, равной толщине стекла, идущего на витраж. Форма лекала ничем не отличается от тех, которые применяют чертежники.

Подобрав нужный изгиб на лекале (соответствующий изгибу элемента витража), накладывают на него жилку. Изогнув жилку по лекалу, на плоскости выравнивают стенки жилки, на которых за счет изгиба образовался гофр. При выравнивании применяется обычная киянка (деревянный молоток). Сборка витража происходит после обработки стекла и заключается в скреплении его арматурой. Перед сборкой витража свинцовая арматура, помявшаяся в период хранения, распрямляется.

Для сборки витража обычно берется планшет несколько больший одной секции витража (с запасом на 25-30 мм по краю планшета). Отступив от верхнего края планшета примерно на 20-30 мм, под прямым углом друг к другу прибивают две деревянные планки - опоры для крайних полос арматуры. Ребра планок должны быть срезаны по профилю арматуры.

 Сборку витража, то есть поэтапное обрамление стекла протяжкой, ведут последовательно, обычно от правого угла предохранительных планок, и далее по диагонали под углом 45С через весь стол. Убедившись, что стекло и арматура в правильном положении, их плотно подгоняют друг к другу. Арматуру изгибают по форме стекла, придавливая ее стеком или специальным роликом. При невнимательном или небрежном отношении секция может увеличиться в размерах. Это происходит за счет недостаточного уплотнения отдельных участков арматуры и стекла. Если Длина арматуры не превышает длину стекла по периметру, она употребляется в работу.

При проектировании витража следует помнить, что соединение двух круглых стекол и круглых концов арматуры - сложные процесс. В процессе их спайки наносят много припоя, что может привести к Растрескиванию стекла, поэтому при резке арматуры надо следить, чтобы углы были прямыми, а линии среза ровными.

Важной операцией является пропаивание жилки (арматуры). Пайка процесс соединения отдельных частей арматуры (жилки) при помощи расплавленного припоя. Соединение происходит за счет взаимного  растворения и диффузии металла арматуры и припоя. При этом жидкий припой заполняет зазоры, образовавшиеся между соединениями отдельных частей арматуры.

 Припой - это металл или сплав металлов, обладающий относительно низкой температурой плавления, хорошей смачивающий спаиваемые детали и способный образовывать плотные коррозионно-стойкие соединения.

 Пайку металлов условно делят на пайку твердыми и мягкими припоями. Пайка твердыми припоями происходит за счет нагрева мест припоя газовыми горелками или электрической дугой. При изготовлении витражей на свинцовой арматуре, как правило, используется мягкий припой. Мягкие оловянно-свинцовые припои подразделяют на несколько марок (ПОС-90, ПОС-61, ПОС-50 и др.). Цифры этих припоев расшифровывают следующим образом: паС-90 - припой оловянно-свинцовый: олова 90%, свинца 10%. Для увеличения прочности к ним В небольших количествах (1,5 - 2,5%) прибавляется висмут, кадмий, сурьма и др. В случае изготовления витражей на латунной арматуре используют припои, в состав которых входит серебро (серебряные припои). Наиболее употребимые составы серебряных припоев ПСр-72, ПСр-50, ПСр-70 и др. Буквы и цифры марок припоев расшифровывают следующим образом: ПСр-72 - припой серебряный, 72% серебра. В состав припоев входят также медь, цинк, марганец и др. 

 Кроме указанных припоев для соединения латунной арматуры можно применять сплав, состоящий из трех частей серебра пробы 0999 и одной части металлической меди. Металлы расплавляют и перемешивают в тигле.

 Протравы. Для припаивания деталей применяют специальные протравы, наиболее употребимым из которых является хлористый цинк. Его приготавливают, помещая мелкие кусочки цинка в крепкую соляную кислоту до тех пор, пока цинк не перестанет растворяться. Такую кислоту называют травленой или паяльной.

Флюсы. Для проведения качественной пайки употребляют специальные флюсы. При пользовании легкоплавкими припоями берут бескислотные флюсы, активизированные флюсы, содержащие канифоль, активизированные флюсы на спирте и глицерине, активные флюсы на основе хлористых солей.

Наиболее употребимыми флюсами при пайке легкоплавкими припоями являются флюсы, содержащие канифоль. Вот их рецептура в процентах: бескислотные флюсы: канифоль - 100; канифоль - 40, бензин - 50, керосин -10; канифоль -30, спирт этиловый -70, канифоль -24, стеарин -1, спирт 

Этиловый -75: активизированные флюсы, содержащие канифоль: канифоль - 30, спирт этиловый - 60, кислота уксусная - 1 0; канифоль - 22, спирт этиловый - 76, анилин солянокислый - 2, глицерин - 1; канифоль - 55, анилин солянокислый - 2, глицерин - 2; спирт этиловый -41.

Активные флюсы на основе хлористых солей: ЗИЛ-1 - цинк хлористый -40, олово двухлористое-5, медь хлорная-0,5, кислота соляная-3,5 вода -остальное; ЗИЛ-2 -цинк хлорид - 40, олово двухлористое - 2, калий хлористый-1,кислота соляная-2, вода - остальное.

Флюсы для плавки серебряными припоями изготавливают на основе буры, борной кислоты и их смесей, например, в таких соотношениях (%): метаборат натрия-45, бура- 25, кислота борная- 5, кремний фторид калия -25; кислота борная - 20, бура - 80; бура - 50, кислота борная - 35, кальций фтористый- 15.

Пайку арматуры производят вначале с внутренней стороны. Свинцовая арматура паяется методом предварительного облуживания свинца припоем.      

Латунь перед пайкой иногда подвергают травлению паяльной кислотой, а иногда в ее подготовке ограничиваются механической зачисткой мест пайки от окислов и загрязнений. Латунь паяется всеми легкоплавкими припоями, в том числе и созданными на основе цинка. Но наиболее качественная пайка латунной арматуры получается на основе припоев с большим содержанием свинца (более 18% Sn), при меняя при этом флюсы, в которые входят хлориды  цинка, олова, меди и калия (ЗИЛ-1, ЗИЛ-2). При пайке металлической арматуры ее стыки подгоняют как можно плотнее.

Иногда припой нарезают мелкими кусочками, достаточными для пропаивания одного стыка. При паянии необходимо помнить, что при холодном паяльнике припой плавится медленно и застывает горочкой с острой вершиной. И, наоборот, при слишком горячем паяльнике может разрушиться край арматуры или растрескаться стекло. Если припой собирается в комочки и не пристает к свинцу, то это говорит о том, что перед  пропаиванием в местах пайки недостаточно нанесено флюса или стыки предварительно не очищены от грязи и окислов.

Запаяв все внутренние соединения, вынимают прибитые гвоздями деревянные ограничительные планки.

 Если толщина стекла велика, то его края обтачивают на шайбе или на станке для резьбы стекла до необходимой толщины. Для удержания стекла в еще не закрепленной пропаиванием арматуре применяют кузнечные или обыкновенные гвозди. При этом надо помнить, что стекло - слишком хрупкий материал и обращаться с ним во время вбивания гвоздей надо осторожно.

Когда одна сторона запаяна, приступают к другой. Для этого секцию переворачивают. Переворачивать надо осторожно, без перекосов и изгибов, так как запаянная с одной стороны секция представляет собой непрочное соединение.

б) Витраж на латунной арматуре («протяжке»).

По сравнению с витражами на свинцовой арматуре эти витражи значительно прочнее, однако в силу специфики арматуры их композицию строят с применением большого количества стекол, имеющих прямолинейные профили.

Латунная протяжка не позволяет добиваться проработки криволинейных частей витража, которые возможны в случае применения свинцовой арматуры.

 Техническая последовательность изготовления такого витража такова: изготовление форэскиза, картона в натуральную величину, рабочего картона, снятие кальки, выполнение латунной арматуры без стекол, выполнение шаблона путем обвода арматуры или путем перенесения рисунка с кальки на плотную бумагу с последующим вырезанием шаблонов, резка стекол по шаблону, сборка и монтаж витража.

Латунную протяжку изготовляют из латунной ленты толщиной от 0,8-1,5 мм. Ее нарезают полосками ширины, достаточной для образования полного профиля протяжки. Ширину полосы очерчивают по линейке, острыми концами штангенциркуля, разведенными на необходимое расстояние. После нанесения линий разметки нарезают полосы. Лучше всего резать латунь электрическими ножницами, которые не дают заусениц.

в) Витраж на алюминиевой арматуре (клепаный).

Основой для клепаного витража являются алюминиевые протяжки однотаврового сечения. Витраж на алюминиевой арматуре по своим декоративным качествам и простоте технологии представляет большой интерес. Сборка витража происходит с применением заклепок и небольших алюминиевых пластин, накладываемых в местах стыков отдельных звеньев качествами за счет преломления и отражения световых лучей в монолитных кусках стекол.

Процесс подготовки рисунка для витража с применением стеклянных глыб сходен с подготовкой рисунка для пасечного витража. Сначала в меньшем масштабе выполняется эскиз в цвете, затем выполняется картон в натуральную величину, основные контуры которого и используют при укладывании стеклянных блоков на щиты.

 Помещение для сборки витража на бетонной связке представляет собой небольшое надворное помещение из дерева или кирпича. Оно должно иметь хорошую вентиляцию, так как некоторые составные части цемента ядовиты.

В помещении должен находиться большого размера деревянный щит, на котором укладывают куски стекла в момент наложения цементного раствора. Это помещение может быть использовано и для других видов работ, а также для хранения запасов стекла, металла и других материалов элементы витража выполняют или из расплавленной стекломассы непосредственно у текловаренной печи, или используют для их целей стеклянные глыбы случайной формы. Изготовить их из екломассы можно как свободным  формованием, так и отливая их в формах, которые бывают, металлическими, гипсовыми или керамическими.

Наиболее часто употребляют формы, изготовленные из стальных лент толщиной 2-3мм различной высоты. В зависимости от рельефа форма, может быть, раскрывай и неразрывной. Иногда для этих целей употребляют формы, преимуществом которых является возможность получения сложного рельефа стеклянного куска.

Керамические формы изготовляют из шамотной массы, она дает минимальную усадку, что чрезвычайно важно при выполнении стеклянных элементов витража. Предварительно глину нужно пропустить через глиномялку. При этом глина приобретает состояние, когда она весьма пластична, но не прилипает к рукам (с содержанием 20-250/0 воды). Ее раскатывают в пластины толщиной 25-35 мм, из которых вручную делают форму. Кроме того, такие формы получают методом оттиска в гипсе. Глиняную форму тщательно просушивают при комнатной температуре до содержания воды 5-8%.

Формование стеклянных блоков происходит за счет заливки стекломассы в формы или моллированием.

Высокие декоративные качества дает рельеф, нанесенный на стеклянные блоки. Для этого предусматривают форму с вырезанным в ней рельефом, который, в свою очередь, придает рельеф стеклянному блоку. Возможен также вариант нанесения рифления на верхнюю сторону блока в момент его Формования, когда он находится еще в подвижном состоянии. Для этого поверхность стекла продавливают металлическими печатками, процарапывают или прокалывают острыми предметами и Т.д. Отформованные блоки должны в обязательном порядке пройти процесс обжига.

Иногда в качестве элемента витража на бетонной связке употребляют стеклянные блоки (глыбы) произвольной формы. Доработка таких блоков происходит методом скалывания. Бетонная связка (раствор цемента и металлическая арматура) придает витражу особую прочность. Для ее изготовления употребляться цемент М300.

Для того чтобы приготовить бетон, берут Зч. сухого речного песка, 1 ч. цемент мзоо и 1 ч. поливинилацетатной эмульсии и все замешивают на воде до состояния густой сметаны. Приготовленный таким образом бетон накладывают на свободные от стекла участки специальной лопаткой-мастерком или, что значительно удобнее, заливают при помощи ковша. При этом на руки надевают резиновые перчатки, так как раствор может разъесть кожу.

 Укрепление стекол бетоном производят на деревянных щитах, металлических или пластмассовых листах. Для того чтобы бетон не расползался, употребляется опалубка, выполненная из прочных сосновых досок толщиной от 20 до 40 мм. Опалубка может быть как разборной, так и неразборной, рассчитанной на последующее разрушение. Стеклянные блоки укладывают непосредственно на щит, который выстилают крафт-бумагой с нанесенным рисунком. Промежутки между стеклами заполняют раствором, в который погружают арматуру, выполненную из стальной проволоки и прутиков сечением 5-20 мм в зависимости от размеров витража. Арматура может быть сварена в единое целое или связана проволокой. Чтобы арматура не проваливалась на дно опалубки, применяют подпорки из засохшего цемента, гальки или других твердых материалов или концы ее приваривают к раме из Уголка. Можно сначала уложить слой раствора (дать ему несколько затвердеть), разместить на нем арматуру, и сверху закрыть новым слоем раствор, Металлическая арматура должна находиться посередине расстояния между соседними стеклами. Заполнение бетоном происходит до определенной высоты, оно может быть на уровне стеклянных блоков или нескольких ниже их верхней кромки. При желании бетон можно окрасить, добавив в его состав сухие пигменты, краски того или иного цвет состав сухие пигменты, краски того или иного цвета. Поверхность бетона можно сделать гладкой, применив для этого деревянную гладилку, или, наоборот, создать тот или иной рельеф (например, на его поверхности можно укрепить морскую гальку). Опалубку разбирают после окончательного затвердения бетона.

г) Витраж на бетонной связке.

В отличие от пасечного витража, где применяется листовое стекло, витраж на бетонной связке выполняют с применением монолитных объемных стекол. Такой витраж отличается большими декоративными арматурами 

д) Клееный витраж.

За последние годы склеивание стекла нашло широкое применение в различных областях народного хозяйства, таких, как транспорт, оптика, электроника, химия, биология и др. Естественно, этот опыт был применен в искусстве и, в частности, при изготовлении витражей. Материалы, применяемые при изготовлении клееных витражей, употребляют в виде плоских листов зеркального стекла толщиной 4-10 мм, цветного стекла толщиной 2-6 мм и кусков монолитного стекла, как специально выполненных, так и имеющихся в большом количестве отходов на любом стекольном заводе (эрклез). Клеи, применяемые при изготовлении витражей, довольно разнообразны и многочисленны. Так, если клеевые соединения должны быть непрозрачными, то целесообразно употреблять клеи на основе эпоксидных смол, ЭП-5, Эп-6 и на основе полиуретановых клеев. Для повышения крепости в смолу добавляют 10% полиэтиленполиамина и 15% бутилфталата (пластификатор). Для получения черного цвета в смолу добавляют наполнители в виде кварцевого песка и пигмента черной краски (сажа газовая) и др. На основе эпоксидной смолы получают клей высокой прочности. Клеевую композицию на основе эпоксиднополиамидной смолы получают смешения раствора полиамидной смолы 60%-ной концентрации в изопропилового спирта и тоулола (1:1) с 80%-ным раствором эпоксидной смолы в метилэтилкилоне, соотношение композиции 10:7,5.  Процесс наклеивания цветных стекол на бесцветную основу заключается в нанесении клеящего вещества и накладывании цветного стекла на бесцветную основу вплотную или на расстоянии 2-5 мм друг от друга. Образовавшиеся при этом промежутки заливают эпоксидной смолой или каким-либо другим клеем. Заливать клей удобнее всего при помощи медицинского шприца. Монтирование отдельных секций витража в единую раму.

Этот процесс, как правило, происходит по секциям прямо на месте. Общую раму можно сварить из уголка или полосовой стали толщиной 0,5-50мм. По углам рамы элементы скрепляют сваркой. В зависимости от конфигурации секций витража раму делят на отдельные ячейки металлическими связками, которые органически входят в общий композиционный строй витража. Для этих целей используют поставленные на ребро полосы железа, уголок и другие профили прокатного металла. Секции витража крепят к раме скобами, болтами, накладками и другими приспособлениями. Во избежание вибрации, деформации или разрушения витража стекла устанавливают на резиновые про кладки. Для защиты от коррозии свинцовую арматуру подвергают лужению оловом, остальные элементы (кроме нержавеющей стали) покрывают цинком или лакокрасочным покрытием. Для укрепления витража применяется и деревянная рама.

е) Техника «Тиффани»

В конце 19 века в США Луи Комфорт Тиффани, представитель семьи

известных ювелиров, занялся производством витражей. Тиффани произвёл массу экспериментов, касающихся усовершенствования сборки, под его руководством было произведено несколько новых видов стёкол. Этими новыми на то время технологиями пользуются витражисты во всём мире. Суть техники Тиффани состоит в том, что кусочки стекла скрепляются между собой не с помощью протяжки, а совсем по другому принципу: каждый фрагмент оборачивается медной самоклеющейся фольгой, раскладываются на кальке в соответствии с эскизом и спаиваются между собой оловянным припоем с обеих сторон. Готовый витраж покрывается патиной.

ж) Имитация витражей.

В последнее время часто упоминаются плёночные, полимерные витражи. Чем они отличаются от настоящих? Тем же, чем ламинат отличается от натурального дерева, а мрамор от пластика под мрамор. Не случайно плёночные витражи распространены в Америке, это некий "фаст-фуд" витражного дела. Технология это достаточно молодая. Соответственно ждать гарантий на долгий срок службы псевдо-витража неразумно. Кроме того, существует и технология лаковых поделок. Выгорают, линяют и шкуркой облезают со стекла.

Как было указано выше, витражами называют вставленные в световые проемы орнаментальные рисунки, изготовленные из кусочков прозрачного цветного стекла. Имитации витражей можно достичь с помощью приемов, применяемых в альфрейно- декоративных работах.

З) Роспись стекла. (эту роспись я использовала в дипломной работе)

   Холодная роспись всегда привлекала народных художников своей доступностью и простотой технических приемов. С появлением анилиновых красителей открылась возможность приготовлять яркие, чистые и прозрачные краски.

В 30-е годы прошлого столетия в декоративном убранстве архитектурных сооружений России все чаще стали появляться витражи, расписанные силикатными или масляными красками. Яркие и прозрачные силикатные краски прочно соединяются со стеклом, составляя с ним как бы единое целое. Сложность росписи состоит в том, что только после обжига становился видным истинный цвет красок. В отличие от силикатных масляные краски не нужно закреплять обжигом, и мастер в процессе росписи постоянно видит результаты своего труда. В случае ошибки краску легко удалить и на ее место нанести другую. Пока краска не высохла, можно сколько угодно раз переделывать композицию.

 Достаточно иметь лишь самые основные цвета, а различные оттенки можно получать смешиванием или наложением одной краски на другую Окрашенные анилиновыми красителями клеи и лаки могут быть успешно использованы для росписи стекла. Анилиновые краски не стойки к воздействию солнечных лучей, и их не следует применять для росписи объектов, расположенных на открытом воздухе, но внутри помещения они сохраняют яркость не один десяток лет.

 Прочную пленку на стекле образуют краски, составленные из желатина и анилиновых красок. Желатиновые краски готовят непосредственно перед росписью, причем ровно столько, сколько требуется для работы в течение одного сеанса. Одну часть желатина заливают примерно тремя частями холодной воды. Как только желатин разбухнет, его распускают в клееварне. В отдельных керамических или металлических банках разводят теплой водой порошковые анилиновые красители. Порошковые красители можно заменить цветными чернилами «Радуга» - это тоже анилиновые красители, только растворенные в воде и содержащие некоторые другие компоненты. Можно также использовать акварельные художественные краски в тюбиках. В баночки с разведенными красителями добавляется распущенный в клееварне желатиновый клей. После тщательного перемешивания компонентов краски готовы к употреблению. Но в рабочем состоянии желатиновые краски находятся недолго. Охлаждаясь, они становятся студенистыми и теряют текучесть, поэтому роспись ведут слегка подогретыми красками. Держать подогретыми краски можно с помощью простого приспособления, действующего по принципу клееварни. Эту своеобразную термопалитру легко изготовить из старой кастрюли с алюминиевой крышкой. В крышке вырезают шесть круглых отверстий (можно и больше все зависит от количества имеющихся красок), соответствующих размерам банок. Седьмое отверстие в середине необходимо для отвода пара в случае закипания воды в кастрюле. В это отверстие можно при необходимости вставить пустую банку, в которой удобно составлять краски со сложным цветом. Стекло в раме кладут на две табуретки. Если же стекло в. раме, то  изготовляют специальную подставку. В витражной росписи краски должны смотреться на просвет, поэтому стекло снизу подсвечивают электрическим светом, например, поставив на пол настольную лампу. Но если подставка со стеклом будет стоять у окна, то в дневное время можно вполне обойтись без искусственной подсветки. В этих случаях вместо электролампы под стеклом располагают примерно под углом 45° лист фанеры с прикрепленной к нему белой бумагой, которая играет роль рефлектора. Лучи дневного света, отражаясь от рефлектора, будут падать на стекло. Отраженного света бывает вполне достаточно, чтобы хорошо видеть на просвет прозрачные желатиновые краски. Работу над витражом начинают с эскиза. Эскиз, выполненный в цвете на альбомном листе, расчерчивают на клетки, а затем с помощью клеток переносят его контуры на лист обойной бумаги, соответствующий размерам стекла. Осторожно под стекло подкладывают контурный рисунок, выполненный в натуральную величину. Прежде чем приступать к переводу контурного рисунка, стекло обезжиривают. Вначале его слегка припорашивают молотым мелом или зубным порошком. Затем стекло протирают сухой чистой тряпкой, смоченной спиртом или одеколоном, до   тех пор, пока с него полностью не будет удален зубной порошок или мел. Обезжирить стекло можно также крепким раствором питьевой соды.

Только лак или краска подсохнут, стекло, укладывая на подставку и  заливают желатиновыми краскам. При заливке красок нужно  руководствоваться разработанным в цвете эскизом. Краски наносят поочередно, например, вначале закрашивают все участки, имеющие красный цвет затем синий и т. д. Необходимо как можно равномернее окрашивать ограниченный контурами участок рисунка. Сразу же после нанесения на стекло жидкая желатиновая краска быстро растекается, покрывая его тонким прозрачным слоем. При этом следы кисти исчезают. Эта способность клеев и лаков разливаться на поверхности различных материалов называют розливом. Розлив у желатиновых красок дает возможность окрашивать стекло быстро и равномерно.

Если нанесенная на стекло краска окажется слишком светлой, то необходимо подождать, пока она высохнет. На высохший слой наносят второй слой той же краски - и так до тех пор, пока не будет получена нужная тональность. Сложные цвета различной тональности тоже получают путем наложения одного красочного слоя на другой. Чтобы получить, например, фиолетовый цвет, на высохший слой красной краски наносят синюю, чтобы получить оранжевый - желтую, а коричневый - зеленую. Те же цвета получают и при непосредственном смешивании красок в отдельной баночке. Когда роспись будет завершена, красочный  слой необходимо продубить в насыщенном растворе квасцов, танина или формалина. Раствор квасцов наносят мягкой кистью или тампоном на хорошо просушенную красочную поверхность. Примерно минут через десять остатки квасцов смывают чистой холодной водой.

Для Росписи стекла можно также применять различные бесцветные спиртовые, масляные и нитро лаки. Спиртовые лаки представляют собой растворы канифоли, шеллак, еловой серки или берестяной смолы в спирте с добавлением пластификаторов и некоторых других компонентов. Спиртовые лаки малоустойчивы к воздействию влаги и высокой температуры и пригодны для росписи стекла находящегося только внутри помещения, а также стеклянной посуды. Чтобы окрасить спиртовой лак, в спирте или одеколоне разводят порошковый анилиновый краситель. Когда он полностью растворится в спирте, красочный раствор выливают в лак и тщательно перемешивают.

Довольно прочную водостойкую и прозрачную пленку образует на стекле мебельный нитроцеллюлозный лак НЦ-222. Лак легко окрашивается цветной пастой для шариковых авторучек. Если он не очень густой, то пасту разводят непосредственно в лаке. Вначале ее разводят в небольшом количестве лака, затем при помешивании доливают остальной. Если же окрашивают загустевший лак, то цветную пасту, прежде всего, разводят в растворителе № 646 или ацетоне и только после этого смешивают с лаком.

Там, где роспись должна быть теплостойкой и светостойкой, применяют масляные краски. Масляные краски долго не выцветают даже на солнце. Ими можно расписывать каминные экраны и стекла дверей и окон, выходящих на улицу. Масляные краски недостаточно прозрачны, но там, где витраж выполняет не только декоративное назначение, а одновременно играет роль ширмы, отсутствие прозрачности - явление положительное. 

Композиция и цветовое решение витража будут зависеть от конкретного интерьера. При разработке эскиза учитывают цвет стен, рисунок обоев, степень освещенности помещения и, наконец, пропорции и размеры предназначенного для росписи стекла.

 Нанесенные тонким прозрачным слоем масляные художественные краски дают яркие красочные пятна. Для росписи на просвет пригодны только тонко тертые художественные масляные краски в тюбиках или типографские. Наиболее яркие и прозрачные масляные краски: берлинская лазурь (синяя), изумрудная зелень (зеленая) и краплак (лилово-красная). Существует два способа нанесения масляных красок на стекло. Первый способ - это матовка рабочей плоскости стекла масляными красками посредством торцевания их тампоном или жесткой кистью по трафарету. Краску при этом разравнивают тонким и ровным слоем, что достигается следующим образом: сначала на какой-либо ненужный кусок стекла наносят краску, разбавленную натуральной олифой, и растирают по нему тонким слоем. Ударяя тампоном или кистью по краске, набирают ее и на другом куске стекла пробуют, достаточно ли ровно она ложится и не дает линий расплавов и пятен. Обычно это удается, если краска взята на тампон или кисть не слишком жирно. После матовки трафарет снимают, и нанесенный рисунок по контуру выравнивают палочкой, с тем, чтобы не было рваных краев. Нанесенную краску подсушивают и на ее слой, если нужно, наносят следующий рисунок по трафарету. Поступая, таким образом, можно выполнить сложные орнаментальные рисунки, диаграммы, географические карты, схемы и узоры. Второй способ – это нанесение на стекло масляных красок способом аэрографии. 

Для разведения масляных красок можно использовать следующий состав: в железном сосуде растапливают 30 г прозрачной смолы (копаловой, даммаровой и т. п.). Смоле дают немного остыть, но не затвердеть. Затем прибавляется скипидар в достаточном количестве, чтобы сохранить смолу в жидком состоянии. Когда состав остынет, его можно использовать как лак, примешивая его к масляным краскам вместо масла. 

 Следует заметить, что масляную краску можно наносить на вертикально стоящее стекло, не вынимая его из рамы.

Какой бы прочной ни была роспись на стекле, со временем на красочном слое могут появиться царапины, трещины и вздутия. Чтобы этого не произошло нужно со стороны красочного слоя наложить после полного высыхания красок второе стекло. Таким образом, красочный слой окажется защищенным с двух сторон стеклами. Но прежде чем вставить стекла в раму, приклеивают к их торцам узкую полоску изоляционной ленты. Это предохранит красочный слой от проникновения влаги. Особенно важно это для витражей, расположенных на открытом воздухе или в помещениях с повышенной влажностью.

Если роспись выполнена очень прозрачными красками, то предметы, расположенные за витражом, могут мешать восприятию изображения. Поэтому желательно, чтобы второе стекло было матовым. Оконное стекло матируют механическим или химическим способом. Механический способ заключается в том, что его поверхность обрабатывается песком или другими абразивными материалами. Сухим песком стекло матируют с помощью пескоструйного аппарата - частицы песка с большой скоростью ударяются о стекло и оставляют на его поверхности мельчайшие царапины. Если  макетирование выполняют вручную, то используют увлажненный речной песок, который втирают в стекло тряпичным тампоном. Вместо песка можно использовать влагоустойчивую наждачную бумагу. При химическом способе матирования глянец со стекла снимают плавиковой кислотой, соблюдая все необходимые меры предосторожности.

ГЛАВА II. ПРАКТИЧЕСКАЯ ЧАСТЬ.

2.1. Выбор объекта для выполнения проекта. Композиционный поиск эскизов для витража.
Прежде чем приступить к практической части начать композиционные и цветовые поиски, необходимо начать  поиск технический, то есть выбор объекта, где смогла бы реализовать не только все свои задумки, но и грамотно подобрать для витража технически выгодное место. Обосновываясь тем, что витраж не терпит темноты, ему нужен максимум света.

Приступая к композиционным поискам, учитывала специфику интерьера и важность соблюсти соотношение назначения пространства и цветовое восприятие.

Композиция требует решения двуединой задачи: сочетание таких декоративных качеств произведения, которые воспринимаются издалека, то есть масштаб, силуэт, ритм, цельность цветового решения, с его свойствами, которые воспринимаются вблизи многоплановость образа, выразительность деталей. Разработку композиций витража следует делать с учетом того пространства, для которого предназначается произведение. Главное - соотнести произведение с человеком и окружающей предметно - пространственной средой, превратив размеры, материал и техническое исполнения витража в активное средство образной характеристики. Кроме того, при разработке сюжета композиции необходимо учитывать уровень художественной подготовки зрителя для  восприятия данного панно, так как не все, что хотелось выразить в своем произведении художником может быть понятно для простого человека.

Выполняя тоновой и конструктивный поиск, я руководствовалась основными общепринятыми правилами и законами композиционного построения витража. Конечно, не надо забывать, что одним из важных элементов дизайна интерьера является единство.

Композиционный поиск велся по принципу «от общего к частному», то есть намечались общие массы, искали ритм, движение. Начинала с небольших набросков, на одном листе формата А4, затем параллельно на таком же формате работала над решением в цвете. Наброски выполнялись с учетом пропорций окон.

При разработке эскизов, учитывая растительную тематику, я поставила перед собой задачу передать движение, ритм, пластику, динамику и стремление к свету. Растения являются наиболее богатыми по пластике объектами, располагающими к декоративному изображению. Они всегда доступны для любого региона.

Для того чтобы добиться выразительности образов не обязательно быть предельно реалистичными, здесь подойдут приемы стилизации и обобщения фигур можно внести декоративные элементы. Вообще, сам материал подсказывает как вести работу, определяет характер рисунка: используются как цветовые пятна, из которых составляется рисунок, здесь невозможно как в живописи сделать плавный цветовой или тоновой переход, но этот, казалось бы, недостаток является основным художественным достоинством техники витраж - выразительность силуэта. Сущность его заключается в проявлении закона контрастов, в частности тональных.

Чтобы передать замысел, свои мысли и чувства, нужно активнее использовать многообразные средства художественной выразительности композиции большое значение имеет ритм линий и форм, тоновых и цветовых пятен.

Силуэт в композиции является важнейшим средством выразительности и широко используется художниками. Силуэт - это совокупность пятна и линии, как средств композиции.

Линия может наиболее остро передать идею пластичности, особенности перехода одной формы в другую. Линия способна создать острое, живое, даже поэтическое впечатление. Она может быть тонкая, изящная или толстая, активная, напряженная, может быть с изменяющейся толщиной в зависимости от замысла художника. Пятно - это некоторая область плоскости, отличающаяся от фона своими цветотоновыми характеристиками. У линии и пятна в совокупности и по отдельности очень большие возможности в изобразительном искусстве, т.к. они являются основными средствами композиции. По мере нахождения форм используются возможности линии, выявляются пространственные, особенности формы, взаимосвязь формы со средой. Линеарно - контурное средство композиции учит наблюдать глубже, анализировать форму, отбирать нужное, и важное выражать в строгой линейной форме.

В итоге получилась композиция, надеюсь, смогли передать солнечное, загадочное настроение. Работа имеет эмоциональный характер. Главное достоинство витража в том, что он смотрится на просвет, сохраняя максимальную интенсивность цвета и создавая ощущение праздничности, нарядности. Малейшее изменение освещения - и колорит витража тоже меняется, обретая все новые и новые нюансы: приподнятость, сказочность, загадочность. 

2.2. Последовательность практического выполнения панно.
Практическая часть состоит из следующих этапов.
· Изучила теоретическую и практическую литературу о витраже его техниках;

· Разработала  тему в графических и цветовых эскизов;

· По форэскизу был изготовлен каркас витражной композиции;

· Прикрепили картон с обратной стороны стекла и наметили размеры композиции маркером;

· Подготовили стекла,  обезжирили их;

· Выполнили  витражную композицию в материале. При выполнении мы использовали: контур, витражную плёнку, типографские краски, цапонлак, шнуры и т.д. 

При разработке эскизов имел анализ игры красок на просвет, а также характерные особенности присущие витражу. Композиция предполагала нести информационный характер, т. е. раскрыть особенности назначения витража.

Композиция должна быть сложна, но не настолько, чтобы ее нельзя было осмыслить и воспринять. Она должна содержать некую «тайну» и в то же время открыто предлагать ключ для ее расшифровки. Иными словами, элементов должно быть достаточно много для того чтобы композиция была информативной, т. е. могла о многом рассказать, вызывать ассоциации. В то же время эти элементы должны быть сгруппированы таким образом, чтобы структура целого была ясно воспринимаемой, а значит, достаточно простой, т. е. состоящей из небольшого числа частей.

Мы выполнили большую подготовительную работу поиска композиций по разным темам. 

2.3. Учебно-методическая работа в декоративно-прикладной и деятельности.
На занятиях декоративно-прикладным искусством происходит формирование и развитие основных мыслительных операций, таких как анализ, синтез, сравнение, обобщение, абстрагирование.

 При изготовлении конкретной поделки дети учатся планировать и контролировать свою деятельность, а также анализировать и адекватно оценивать ее результаты. Таким образом, формируется  целенаправленная деятельность учащихся.

 Ощутимость, материальность результатов труда, очевидных отдельных этапов работы и их последовательности облегчает осуществление постоянного перехода от чувственно-предметной деятельности к мыслительным операциям, что, в свою очередь, способствует развитию сознания выполняемой деятельности, нормализации ее взаимосвязи с речью.  

Вид занятия:  Декоративно-прикладная деятельность 

Тема:  «Составление витражей»

Цель: сформировать представление о витраже как о виде монументальной живописи.

Задачи:

Обучающие: -  художественным навыкам при выборе цветового решения в составлении витража; совершенствовать умения работы с трафаретом, с акриловыми красками.

Развивающие: - формирование творческой активности, воображение, зрительную память, представление; формировать навыки работы с художественными материалами в технике витража; умение работать в малых группах; развивать творческую фантазию и образное мышление. 

Воспитывающие: любовь к искусству, творчеству, интерес к истории культуры, умение трудиться в коллективе, воспитывать патриотическое отношение к деятельности художников в  окружающей жизни.

          На данном уроке формируются навыки декоративно-прикладной работы. Знания, полученные на занятии, будут использоваться,   закрепляться при работе на следующих уроках. На уроке реализовывались следующие принципы обучения:
   -
принцип   доступности.    Материал   подбирался   в   соответствии   с возрастными особенностями учащихся.

   -
 принцип последовательности.  Материал  подбирался  согласно плану урока: от простого - к более сложному.

   - принцип наглядности. Для лучшего усвоения материала детям предоставляются различные наглядные пособия: схемы, таблицы (Поэтапность выполнения работы)

На уроке были использованы следующие методы:
1. По источнику знаний



-   словесные - вводная беседа;



-   наглядные - показ модели изделия, демонстрация наглядных пособий;
-
практические - практическая работа, серия  упражнений.

2. По характеру познавательной деятельности:

-
частично-поисковый учащиеся начинают овладевать
элементарными навыками поиска знаний, применяемых в
декоративной работе. Самостоятельно решают часть проблемы в составлении цветов.

3. Метод контроля: - комбинированный

        В основном на уроке использовался иллюстративно-объяснительный метод обучения, поскольку именно он соответствует содержанию и типу занятия, а так же возрастных особенностей учащихся и задачам  воспитания.
Были использованы стимулирующие методы: поощрение, коллективный характер работы при повторении, создание благоприятного климата.

         Для раскрытия материала были использованы следующие формы:
· индивидуальная работа (каждый делает свою работу);
-  фронтальная (во время опроса пройденного материала,  и  сообщения     нового материала).

Индивидуальный подход к учащимся был необходим при работе в составлении цветов.

      На уроке осуществлялся самоконтроль, обращение индивидуально к учителю.

Хорошая психологическая атмосфера на уроке поддерживалась за счет организации занятия, четко поставленным целям,  спокойного тона в общении.

     Урок одной темы рассчитан на два занятия. Уроки прошли в спокойной творческой атмосфере. Ученики работали с интересом, так как заинтересованы были увидеть результат. Считаю, что правильно была поставлена задача.  Ребята выполнили поставленную перед ними задачу. Блок уроков предоставлен в приложении № 3

ЗАКЛЮЧЕНИЕ
        В настоящее время большое внимание уделяется эстетике в строительстве, технике и других областях производства. Поэтому будущие специалисты должны обладать художественным вкусом и чувством ритма. Решению этой важной задачи способствуют уроки по созданию разных декоративных изделий на основе народного прикладного искусства.

         Изучив особенности занятий декоративно прикладным искусством на уроках изобразительного искусства в начальной школе, мы пришли к выводу, что эти уроки способствуют развитию мелкой моторики, художественного вкуса, индивидуальности, интуиции, воспитывают организованность, дисциплинированность и аккуратность, а также умение планировать творческий процесс каждым учащимся.

Витраж один из старинных видов декоративного искусства. Витраж это плоское или ограниченно-объемное произведение декоративного искусства, выполненное, как правило, из цветного расписного стекла, и рассчитанное на рассматривание в проходящем свете. Отдельные фигурно-вырезанные или подготовленные каким-либо другим способом стекла, скрепленные между собой при помощи свинцовой, латунной, алюминиевой арматуры, синтетического клея, бетона и т. д., образуют сложный узорчатый переплет.

В самом слове «витраж» как бы запрограммировано применение цветного стекла, но в историческом плане известны многочисленные случаи применения слюды, тонких пластинок мрамора, фарфора и в настоящее время синтетических смол.

В настоящее время этот вид искусства переживает второе рождение.  На многих крупных стройках нашей страны художники-оформители применяют этот великолепный вид убранства.

Витражи располагают в оконных проемах, в проемах дверей, (подсвечивая их изнутри электрическим светом) и т.д.

Главное достоинство витража в том, что он смотрится на просвет, сохраняя максимальную интенсивность цвета и создавая ощущение праздничности, нарядности. Малейшее изменение освещения - и колорит витража тоже меняется, обретая все новые и новые нюансы: приподнятость, сказочность, загадочность.

 Изучив литературу по декоративно – монументальному искусству,  историю развития витражного искусства, технологии выполнения витража  и учебный методический материал. Я подчеркнула для себя  очень  много  нового и интересного.

Витраж, в отличие от многих других видов искусств, выходит за границы отведенного ему места в иерархии художеств. Он имеет тесную связь с изобразительным и прикладным искусством, архитектурой и стеклоделием. Научно-технический прогресс и развитие эстетической мысли обогатили семантику витража нового времени. Витраж - синтетическое произведение. С одной стороны, выполняя задачу ограждения пространства, он заменяет стену и одновременно создает иллюзию ее исчезновения, будучи прозрачной живописью или мозаикой. С другой стороны, - скрывает внешний мир за декорацией из цветного стекла.

Изучив традиционные и современные материалы, изучила технологии выполнения витража. Провела поисковые работы композиций для монументально – декоративного панно в технике витраж. Выполнила разработанную композицию в технике витраж в материале. Разработала блок уроков и провела их в общеобразовательной школе.
Уроки декоративно-прикладного искусства позволяют успешно решать важнейшую задачу развития моторики мелких мышц рук, воспитывать любовь к искусству, творчеству, интерес к истории культуры, умение трудиться в коллективе, воспитывать патриотическое отношение к деятельности художников в  окружающей жизни.
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