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 Заключение.

Список литературы.
Важный  процесс  формирования  гармонически  развитой  личности  ребёнка  неизменно  включает  совершенствование   чувственной  природы  человека.  Современные  методисты  и  психологи  Г.Н. Кудина, З.Н. Новлянская, Р.Н. Бунеев,  Д.Б. Эльконин  и  другие  в  своих  сегодняшних  публикациях,  появившихся  в  связи  с  изменениями  в  народном  образовании,  упоминают  о  просчётах  и  упущениях  в  эмоциональном  и  эстетическом   развитии  учащихся.  


А.Б. Боборыкин  справедливо  замечает: «Без  понимания   поэтического  языка  человек   эстетически  слеп  и  не  может  воспринимать  идейный  смысл   произведения.  Именно  через  чувства,  через  сознание  прекрасного  приобщается  он  к  истории  своей  Родины,  к  её  природе,  осознаёт    свой  труд  как  призвание  учиться,  любить  добро  и  красоту.» (9).  Такое  высказывание   справедливо,  но  далеко  не  ново.   Об  этом   говорилось  очень  много  и  часто   нашими  лучшими  учителями  и   методистами.

В  журнале  «Литература  в  школе» Н.Я. Мещерякова   писала  что,  как  показывает   жизнь   «  приобретение   школьниками  специальных  знаний  по  литературе  ещё  не  обеспечивает   их  нравственной  воспитанности»,   что  не  случайно упрекают   учителей  литературы  и  методистов  в  недостаточном  воздействии   на  культуру  чувств   учащихся,  считая  её  чем-то  производным  от  интеллектуального  роста.(33).   

А  между  тем,  именно  развитие   эмоциональной   сферы   растущего  человека - одно  из  важнейших   условий   осуществления   процесса  нравственного  и  эстетического  воспитания.  
В  документах  о  реформе  школьного  образования  подчёркивается,  что  важнейшей  задачей  школы  является «значительное  улучшение  художественного  образования  и  эстетического  воспитания  учащихся»(37).  Указывается  на  необходимость  «развивать  чувство   прекрасного,  формировать  высокие  эстетические  вкусы,  умение  понимать  и  ценить  произведения  искусства,  усилить  роль  уроков  литературы  в  формировании  духовной,  богатой, гармонически  развитой  личности  с  высокими  нравственными  идеалами  и  эстетическими  потребностями»(37)  и  содержится  требование  «совершенствовать  методы  и  средства  обучения,  выдвигая  на  первый  план  активные  его  формы»(37).  

Фундаменты  будущего  характера,  как  известно,  закладывается в  детстве и по поступкам ребёнка нетрудно догадаться каким он будет человеком.  Всё, что  происходит с человеком свыше 14 лет – это развитие, совершенствование уже определившегося в главных своих чертах характера. Именно в период обучения в начальной школе важно помочь ребёнку сформировать свои нравственные устои, взгляд на многие серьёзные проблемы будущей жизни.     

И в этот период в руках учителей начальных классов книга! Как бы ни банально звучало, но книга помогает нам учиться и жить.

«Всему  хорошему в себе я обязан книгам»,- сказал Максим Горький. Вспоминая своё  суровое детство, в которое «ворвалась»  однажды Книга, озарив его жизнь светом добра и надежды. И он, великий писатель, никогда не уставал хвалить книгу, открывшую ему глаза на большой мир, где не всё устроено, так как хотелось бы людям.

Учителя, работающие в начальной школе, обращают внимание на то, какие дети приходят в первый класс. Они раскрепощены, с большим интересом рассказывают обо всём, что их окружает, они все любят книги, с удовольствием рассматривают картинки, размышляют, делают простые умозаключения. Проходит совсем немного времени, и ребёнок меняется на глазах. Он не хочет читать, он не может говорить о своих чувствах, пропадают яркие эмоциональные сравнения и впечатления, и мир литературы, не успев раскрыть свои объятия, закрывает их.

Появляется множество проблем: как рассказать, как передать чувства, ощущения, как изложить свои мысли в сочинении.
Почему так происходит?
Этот вопрос задают многие учителя, которым приходится работать по традиционным программам.
Современная система образования предлагает много способов решения данной проблемы. Обратимся к одной из методик, а именно, к программе  Галины Николаевны Кудиной и Зинаиды Николаевны  Новлянской  «Литература как предмет эстетического цикла». 
Тема эксперимента:
Развитие эстетически грамотного читателя в процессе изучения литературного произведения (система Эльконина-Давыдова).
Цель исследования:
Воспитание эстетически развитого читателя, способного к пониманию позиции автора художественного текста и собственному суждению о произведении и жизненных явлениях в нём отражённых.
Задачи  исследования:
1.Организовать практическую литературную деятельность самих школьников в позиции автора, читателя, теоретика, критика, публициста 

2.Поставить учащихся в те позиции, без которых невозможна полноценная читательская деятельность, помочь учащимся утвердиться в их жизненных позициях, научить работать в различных аспектах.

3.Обеспечить единое литературное развитие ребёнка как читателя.

4.Воспитывать учащихся, формировать их нравственную культуру, помочь в поиске своей жизненной позиции.
Новизна:

1.В методике Г.Н.Кудиной и З.Н.Новлянской впервые рассматривается деятельность ученика при работе с художественным произведением в позициях: читателя, критика, автора, теоретика, публициста, актёра и так далее.

2.Целенаправленная и систематическая работа по развитию творческих способностей учащихся с опорой на литературное произведение.

На защиту выносится:

Собственный педагогический опыт по развитию литературной деятельности младших школьников.

Практическая значимость:

Заключается в том, что рекомендуемая методика отвечает современным требованиям и существующим стандартам учебно-воспитательного процесса. Творческие работы учащихся могут быть рекомендованы для работы учителей начальных классов.

Методы исследования в данной  работе:

1.Анализ и переработка научной литературы.

2.Проведение эксперимента.

3.Психолого-педагогические наблюдения.

4.Выявление уровня сформированности творческого мышления и литературной деятельности с помощью специальных заданий и методик наблюдения.

5.Анкетирование, обработка данных.

6.Выявление умения работать творчески над сочинением.

7.Выяснение интереса детей к чтению при помощи анкет для учащихся и родителей. 

Эстетически-развитый читатель – основа культурного саморазвития ребёнка в современном образовательном процессе.

Понятие “Эстетически грамотный читатель” в современном образовательном процессе.
Эстетика как отдельная дисциплина была вычленена в 18 веке А.Баумгартенем, который и ввёл этот термин для обозначения “науки о чувственном знании”. Однако со времён Платона основной проблемой философско-эстетической мысли стала проблема прекрасного. Отсюда распространённое определение эстетики как науки о прекрасном, об особенностях познания и преобразовании мира по законам красоты, об общих закономерностях искусства и эстетического воспитания человека.

Опираясь на это определение, отечественная и зарубежная педагогика в течение ряда десятилетий понимала под эстетическим воспитанием идеализированное построение такого воспитательного процесса, который был бы призван содействовать формированию чувств, вкусов, взглядов в соответствии с абстрактным идеалом прекрасного. Определение цели эстетического воспитания как “воспитание способности целенаправленно воспринимать, чувствовать красоту, посильно участвовать в её создании жизни и в искусстве”, данное В.Н.Шацкой, надолго вошло в отечественную педагогику.

Между тем, с древнейших времён философы и педагоги рассматривали эстетическое воспитание не только в рамках развития способности человека понимать и чувствовать  “прекрасное”, но и считали его важным и необходимым процессом развития всей личности. Многие из них приходили к пониманию того, что эстетическое воспитание не только “встраивает” индивида в культуру человечества, но и направляет его развитие, охватывая как духовный мир личности, так и её практическую активность.

Основная задача предлагаемого курса – воспитание эстетически развитого читателя, способного к пониманию позиции автора, художественного текста и собственному суждению о произведении и жизненных явлениях, в нём отражённых.

Теоретическая база данного курса – концепция М.М.Бахтина, его представления о литературной деятельности.

Теоретическая база данного курса – концепция М.М.Бахтина, его представления о литературной деятельности.

Согласно этой концепции, предмет литературной деятельности – художественное целое произведение, художественная картина мира. В центре этого целого стоит ГЕРОЙ, погружённый в поток жизненных событий, проживающий свою жизнь “изнутри”. Автор же и читатель переживают эту жизнь героя эстетически, оформляя её в художественный образ. Процесс создания автором и воссоздание читателем художественного образа выступает как специфический диалог между автором и читателем, диалог, опосредуемый художественным текстом, совершаемый через текст и на его основе. Каждое звено, взаимодействие «автор – художественный текст - читатель» рассматривается лишь в «единстве с двумя другими».(21).

Такие теоретические представления позволяют описать новый предмет школьного курса «литература» через исходное отношение «автор – художественный текст – читатель», а освоение этого отношения представить как непрерывный процесс практической литературной деятельности самих школьников то в позиции «автор», то в позиции «читатель». Обе эти работы – творческие: как автор, так и читатель не имеют «готового» образа; автор создаёт его по законам искусства, а читатель воссоздаёт его по «вехам», заданным автором.

Школьнику для успешного продвижения в каждой из позиций нужна и литературно-критическая оценка – работа в позиции «критик». И, наконец, чтобы творчество автора и читателя было успешным, а оценка носила конструктивный характер, необходимы знания по теории литературы – работа в позиции «теоретика»: знания о законе художественной формы как содержательной, которые становятся средствами работы автора и читателя. Особой разновидностью работы в позиции «теоретик» можно считать работу не просто расширяет знания прошлого и тем самым обогащает и углубляет понимание нынешнего литературного процесса, но и «открывает» законы возникновения, развития и изменения содержательной художественной формы.

Главная задача начальной школы – поставить учеников в те позиции, без которых невозможна полноценная читательская деятельность, помочь средствами и способами работы в каждой позиции. Принцип введения и утверждения основных позиций – многократно проверенный психологами принцип коллективно-распределительной деятельности, когда одновременно, в реальном взаимодействии дети занимают разные позиции, когда эти позиции постоянно чередуются, когда один и тот же ученик переходит из одной позиции в другую. Такой переход открывает ребенку, практически обеспечивает взаимовлияние позиций, создаёт условия для их последующего «слияния» в работе развитого читателя.

Таким образом, развитая читательская деятельность заключается не только в прочитывании и получении удовольствия, но и в постоянном. Главная задача начальной школы – поставить учеников в те позиции, без которых невозможна полноценная читательская деятельность, помочь средствами и способами работы в каждой позиции. Принцип введения и утверждения основных позиций – многократно проверенный психологами принцип коллективно-распределительной деятельности, когда одновременно, в реальном взаимодействии дети занимают разные позиции, когда эти позиции постоянно чередуются, когда один и тот же ученик переходит из одной позиции в другую. Такой переход открывает ребенку, практически обеспечивает взаимовлияние позиций, создаёт условия для их последующего «слияния» в работе развитого читателя.
Эстетически неразвитый (непосредственный) читатель, если и «вживаются» в героя и непосредственно сопереживает ему, то не замечает «вех» и «указателей» автора, иногда неадекватно понимает внутренний мир героя. А главное, такой читатель вырабатывает только свой взгляд на созданный автором мир, не сопровождает авторскую точку зрения, а зачастую и не подозревает о её существовании. В результате он не понимает автора, не вступает с ним в диалог, «сотворчества понимающих» не происходит.

Сказанное выше приводит к необходимости признать основным показателем развитой читательской деятельности именно адекватное понимание автора литературного произведения, то есть, понимание внутреннего мира героев и относящихся к нему авторских оценок.

История методики обучения чтению доказывает, что во все времена читательская деятельность социально регулировалась, поскольку развивающееся общество всякий раз ставило при подготовки читателя те цели, которые оказывались в тот или иной период более значимыми, в силу чего и деятельность становилась престижной. Было время – и достаточно длительное, когда стимулом к чтению являлось само владение механизмом и. Было время – и достаточно длительное, когда стимулом к чтению являлось само владение механизмом и навыком чтения, так как способность раскодировать и понять текст выгодно отличала каждого грамотного от большинства неграмотных. Затем стимулом к чтению стала тяга к приобретению знаний и получению образования, особенно высшего, что обеспечивало его обладателю моральное и материальное превосходство над теми, кто такового образования не имел. Сейчас и этот стимул перестал играть существенную роль, но появилось нечто новое: современный человек (а ребёнок в особенности) в конце хх века ощущает дефицит общения. В связи с этим создались условия, весьма благоприятствующие приобщению к чтению, ибо чтение – вид речевой деятельности, а ведущая функция речи – общение. Однако налицо и противоречие, нейтрализующие эти условия: дело в том, что любому человеку (и ребёнку в том числе) совсем не безразлично с кем ему предстоит общаться. Больше всего мы не любим общения по принуждению, по указке. Всем нам, а растущему и быстро развивающемуся человеку  6-9 лет, для которого важнейшим стимулом любой деятельности является самостоятельность, нужен круг друзей, советчиков, помощников, собеседников, избранных по доброй воле.

И тут появляется концепция М.М.Бахтина, его представление о литературной деятельности: «Перед эстетически развитым читателем стоят две задачи. Первая – увидеть внутренний мир героев «глазами» автора. Вторая – выработать свою точку зрения на то, что изображает и выражает автор, согласиться или вступить в спор и увидеть условный мир произведения своими глазами – глазами читателя.»(21)

В современной начальной школе  изучается предмет – чтение. Он необходим для формирования беглого, осознанного чтения. Методисты Т.А.Ладыженская, М.Г.Кочурин, М.И.Оморокова и другие говорят о необходимости изучения литературы младших классов в единстве формы и содержания, решительно ставят вопрос о постижении эстетической ценности художественного произведения, художественной литературы.

Эти требования объясняются тем, что в начальной школе:

1)не изучается художественное произведение с точки зрения его достоинства;

2)нет преемственности между старшим и младшим звеном в изучении данного предмета.

Учителя, методисты, учёные рассматривают различные концепции в преподавании литературы в школе.

Г.Н.Кудина и З.Н.Новлянская, опираясь на концепцию М.М.Бахтина, предлагает новый предмет – «Литература как предмет эстетического цикла».

В основе программы лежит целостное  эмоциональное, эстетическое восприятие искусства.

Основная задача предлагаемого курса литературы – воспитание эстетически развитого читателя.

Путь становления читателя – долгий путь, и то, насколько он будет успешен и прям, во многом зависит от того, как и чему учит, куда ведёт его учитель с первых лет учения в школе.

Задача учителя – помочь ребёнку при чтении литературного «многослойного» произведения ощутить полноту восприятия и понимания образной конкретности и образного обобщения в данном произведении. Задача учителя поддержать автора и помочь маленькому читателю выйти на своё «поле  воображения» и принять или не принять то, или иное литературное произведение.

Что, значит, руководить детским чтением?

Это значит постоянно вызывать интерес к книгам, помогать понять, почувствовать прочитанное, воспитывать культуру чтения, воспитывать любовь к прекрасному, к великому искусству слова, к литературе.

Психологические основы формирования

читательской деятельности.
.

В современном литературоведении большое внимание уделяется содержательной   значимости   временных   и   пространственных представлений, запечатлеваемых в художественных произведениях. Этасторона словесного искусства изображена в работах М.М.Бахтина, а так же других литературоведов.

Говоря о литературе как об искусстве слова, давайте обратимся к психологии.

Обращаясь к психологическим исследованиям речи в деятельности Л.С.Выготского, можно выразить их главные результаты:

- речь, как своеобразная деятельность не стоит в ряду с другими видами деятельности, но занимает центральное место в процессе психологического развития, развитие речи внутренне связано с развитием мышления, в реальном единстве, с которым оно выступает и с развитием сознания в целом."(20)

Работая над развитием детского творчества, над развитием мышления, умением ориентироваться в мире искусства, учитель должен помнить, что развитие речи (как устной, так и письменной) является важнейшим показателем развития ребёнка.

Экспериментально-педагогические      и      психологические исследования под руководством Д.Б.Эльконина и В.В.Давыдова показали, что возвратные психологические особенности детей существенно зависят от характера обучения данных детей.
Программа, о которой мы сегодня говорим, даёт огромные возможности для развития ребёнка. Учитель не должен забывать, что перед ним ученик первого класса, которому семь лет, а данный возраст, прежде всего, отличает утрата детской непосредственности. А ведь при общении с прекрасным это так важно. Ребёнок не может дифференцировать внутреннюю и внешнюю стороны своей жизни. Переживание ребёнка, его желание и выражение желаний, то есть поведение и деятельность у младшего школьника недостаточно дифференцированное целое. 
Проникновение во внутренний мир героя - необходимое условие глубокого восприятия литературного произведения.

В советской психологической литературе рассматриваются вопросы

восприятия художественных произведений младшими школьниками, в частности восприятие его образов, идейной направленности. Психологи отмечают, что восприятие произведения как деятельность не представляет  собой  чисто  познавательного  акта,  наряду  с познавательным   компонентом   в   восприятие   литературного произведения входит и эмоционально-психологический. «Полноценное восприятие художественного произведения, - пишет Л.Н.Рожина, - не исчерпывается пониманием его. Оно, представляет собой сложный процесс, который непременно включает возникновение того или иного отношения, как к самому произведению, так и к той действительности, которая в нем отражена».


В исследованиях О.И.Никифоровой и Л.Н.Рожиной и других изучались психологические особенности восприятия и оценки младшими школьниками литературных героев. Было установлено два типа отношения к литературным героям:

1) эмоциональное, которое складывается на основе конкретного оперирования образными обобщениями;

2) интеллектуально-оценочное, в котором учащиеся используют моральные понятия на уровне элементарного анализа.

Указанные два типа отношения находятся в определённой зависимости от особенностей анализа и обобщения детьми своего жизненного опыта.

«При оценке действующих лиц произведения учащиеся оперируют теми моральными понятиями, которые были в их личном опыте. Количество оценочных моральных понятий у младших школьников (особенно у первоклассников) ограниченно. Чаще других они называют такие моральные качества, как смелость, честность, трудолюбие, доброта. Значительные трудности при характеристике героев учащиеся испытывают, потому что не владеют соответствующей терминологией. В связи с этим они охотнее используют описание конкретного проявления качества, а не его определение с помощью термина. Задача учителя состоит в том, что бы, анализируя произведение с учащимися, постоянно вводить в их речь слова; которыми характеризуются моральные, интеллектуальные, эмоциональные качества действующих лиц»(22)

Известно,   что   понимание  читателем   действующих   лиц произведения происходит на основе осознания мотивов их поведения (важно не только что делает человек, но и почему), поэтому становится очевидной необходимость целенаправленной работы с учащимися над мотивами поведения героев.

Младшим школьникам присуще наивно-реалистическое восприятие художественных произведений. «Наивный реализм характеризуется непониманием того, что произведение искусства кем-то и для чего-то создано, недостаточным вниманием к художественной форме произведения, а иногда и полным его отсутствием. «(37)

Наивные реалисты воспринимают лишь событийную, сюжетную канву произведения, не улавливая глубинного смысла, ради которого создавалось литературное творение. У таких читателей под влиянием того или иного произведения появляется стремление воспроизвести в игре или в жизненных обстоятельствах конкретные поступки героев, которые им  понравились,  и избегать  повторения действий отрицательных персонажей.

 Задача учителя - помочь детям сохранить непосредственность, эмоциональность, яркость восприятия конкретного содержания и при этом научиться понимать более глубокий смысл произведения, воплощенный автором при помощи образных средств художественной литературы. При этом, чем квалифицированнее читатель, тем определённее для него лицо автора, тем больше им осознаётся литературное произведение как условное изображение действительности.

Психологи выделяют несколько уровней понимания текста (работы Н.Г.Морозовой, И.А.Зимней). Первый самый поверхностный - это понимание того о чём говорится, то есть уяснение темы высказывания; для сюжетного текста это может быть понимание фабульной стороны произведения. Следующий уровень характеризуется пониманием не только того,  о чем говорится, но и того,  что говорится в высказывании (И.А.Зимняя), то есть мыслей, связей, отношений, причин, следствий, скрытых за словами текста.

Разные специалисты выделяют разное количество уровней понимания текста: четыре, пять, семь. Но независимо от количества все сходятся на том, что уровнем, которого необходимо достичь, без которого нет подлинного понимания, является постижение главной мысли автора, того, что именно, как кажется читателю, он хотел сказать своим произведением. От читателя требуется умение «выявить основной смысл высказывания, его главную ведущую мысль, вне зависимости от того, сформулирована она или дана в подтексте...» (И.А.Зимняя).

Таким образом, становление у младших школьников умение читать достигается, во-первых, совершенствованием технической стороны чтения, всё большей её автоматизацией, а во-вторых, углублением умения понимать содержание прочитываемого произведения, постигать его смысл, его подтекст. Решающее значение здесь приобретает развитие у детей   воссоздающего и творческого воображения, ассоциативности мышления, способности вести внутренний диалог с писателем, живо и ярко воспринимать каждый из созданных им образов, сюжетные ситуации, соотносить образный мир, возникающий в ходе чтения, с собственным, читателя, опытом жизни.
Диагностика развития эстетически грамотного читателя.
В данной главе, я пытаюсь осветить и проанализировать вопросы практического применения методики Г.Н.Кудиной и З.Н.Новлянской «Литература как предмет эстетического цикла»; а также показать её эффективность в работе школы.
В начале эксперимента мной была поставлена цель: воспитать эстетически развитого читателя, способного к пониманию позиции автора художественного текста и собственному суждению о произведении и жизненных явлениях, в нём отражённых; в дальнейшем мы попытаемся проследить на практике уровень сформированности читательской деятельности и творческих способностей у детей.
Исследование было проведено по следующим направлениям:

1.Понимание автора эпического текста (рассказа) учащимися.

2.Понимание учащимися лирического текста (стихотворения).

3.Эмоциональное восприятие литературного произведения учащимися

4.Развитие речи учащихся.

5.Развитие творческих способностей учащихся.

Исследование проходило  в три этапа:

1 этап – констатирующий;

2 этап – формирующий;

3 этап – обобщающий.

В эксперименте участвовали два класса. Эксперимент проходил в течение трёх лет. Участвовали учащиеся экспериментального и контрольного классов школы №89 Курчатовского района г. Челябинска.
Констатирующий этап.
 Констатирующий этап проходил с 1 сентября 1999года. Его цель – подобрать экспериментальный и контрольный классы, одинаковые по степени подготовленности детей, используя тест Керна-Ирасека, и доказать, что эти классы по своему развитию и степени подготовленности находятся на одной ступени. Мной были выбраны два класса: экспериментальный и контрольный.

При поступлении в первый класс уч-ся обоих классов тестировали по тесту Керна-Ирасека, позволяющим в сочетании с оценкой развития речи в определённой степени оценить готовность ребёнка к обучению в школе. Тест Керна-Ирасека состоит из трёх заданий, которые предлагаются выполнить детям самостоятельно.


1.Нарисовать фигуру человека.


2.Скопировать с трафарета незнакомую комбинацию штрихов (фраза «Ей дан чай» или «Он ел суп»).


3.Скопировать с трафарета десять нарисованных точек, расположив их одну под другой на равном расстоянии по вертикали и горизонтали.

Каждое задание оценивается по пятибальной системе, причем 1 – лучшая оценка, а 5 – худшая.

Тест Керна-Ирасека даёт представление об уровне общего развития ребёнка, его глазомере, пространственной ориентации, способности к подражанию, а также о степени развитии сложно координированных движений руки, развитии моторики.

Всё это необходимо при обучении ребёнка в школе.

Диаграмма 2.1.1.
Готовность к обучению в школе.
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Диаграмма экспериментального класса по тесту Керна-Ирасека
Диаграмма 2.1.2.
Готовность к обучению в школе.
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Диаграмма контрольного класса по тесту Керна-Ирасека.
Анализируя данные теста Керна-Ирасека по каждому классу, мы видим, что высокий уровень наблюдается у 17% уч-ся экспериментального класса и у 14% уч-ся контрольного класса; уровень выше среднего наблюдается у 33% уч-ся экспериментального класса и у 31% уч-ся контрольного класса; средний уровень – у 33%уч-ся экспериментального класса и у 34% уч-ся контрольного класса; уровень ниже среднего был установлен у 13% уч-ся экспериментального класса и у 17% уч-ся контрольного класса, и, наконец, низкий уровень показали 4% уч-ся экспериментального класса и 4% уч-ся контрольного класса.
Обработка теста даёт возможность сделать вывод: классы были примерно одинаковые по готовности к обучению в школе.

Формирующий этап.

  С середины сентября 1999 года, опираясь на тест Керна-Ирасека, мы взяли два класса: экспериментальный класс для проведения эксперимента, то есть обучение этих детей по курсу «Литература как предмет эстетического цикла» (авторы: Г.Н.Кудина и З.Н.Новлянская) и контрольный класс, занимающийся по традиционной программе «Литературное чтение».
 За основу исследования была взята методика работы Г.Н.Кудиной и З.Н.Новлянской.

Методы, приёмы, формы организации читательской деятельности, направленные на развитие эстетически развитого читателя.
Одна из главных задач начальной школы состоит в том, чтобы поставить учеников в те позиции, без которых невозможна полноценная читательская деятельность, помочь детям утвердиться в них, овладеть средствами и формами работы в каждой позиции. В основе работы лежит принцип введения и утверждения основных позиций – это многократный проверенный психологами принцип коллективно-распределительной деятельности, когда одновременно уч-ся могут пробовать свои силы в различных позициях. Такой путь открывает возможность пропустить через себя все позиции и в итоге, соединив их в единое целое, сформировать в себе определённый взгляд, а в итоге формировать личное мировоззрение.

Как же реализуется работа детей в различных позициях? Какими методами, формами и приёмами пользуется учитель? Данная глава поможет ответить на вопросы, поставленные нами ранее.

Основная задача курса литературы – воспитание эстетически грамотного читателя, способного понимать автора художественного текста и порождать собственное суждение о произведении и отражённых в нём жизненных явлениях.

Исходным для курса является отношение «автор - художественный текст – читатель». Оно соответствует концепции М.М.Бахтина о «заочном» диалоге между читателем и писателем. Это отношение и осваивается в практической литературной деятельности самих школьников, которые работают то в авторской, то в читательской позициях. Для  успешной работы в каждой их этой позиции ребёнку нужна и литературно-критическая оценка, то есть работа в позиции критика, и владение законом художественной содержательной формы – этот закон ученик осваивает в позиции теоретика (ведь определённые теоретические знания – одно из необходимых средств для творческой практике автора и читателя).

Задачи работы в каждой из выделенных позиций различны, но все они обеспечивают единое развитие ребёнка-читателя. Развитая читательская деятельность заключается не только в прочитывании и получении удовольствия, но и в постоянном вычитывании, интерпритации, толковании текста, составлении своеобразной читательской партитуры. Позиция непосредственного читателя сливается с позицией критика, работа критика нередко становится преобладающей хотя бы на время, особенно в нередких ситуациях непонимания, которые возникают в любом диалоге.

Выполнение читательской партитуры в форме индивидуальной письменной работы (сочинение-отзыв) приводит к новому слиянию позиций: в работу читателя-критика вплетается работа автора, воплощающего своё читательское мнение о произведении в законченный текст, то есть создающего произведение литературно-критического жанра.

Иные задачи у автора-художника и автора-публициста.

Работая в позиции автор-художник, ребёнок сам пытается сочинить художественное произведение. Эта работа в курсе – ведущая. Её нужно рассматривать как главное условие широкого литературного развития читателя, реализуя принцип, провозглашённый М.А.Рыбниковой: «От маленького писателя – к большому читателю!» Необходимость «бывания» в авторской позиции для развития читателя подчёркивал и М.М.Бахтин. «Собственное авторство необходимо ребёнку не только для того, чтобы он рос и совершенствовался как читатель художественной литературы, но и для развития воображения, эмоционально-эстетической сферы и овладения речью», - писал Л.С.Выготский.(20) Работа автора-художника развивает также особое отношение к неповторимому конкретно-чувственному облику внешнего мира, помогает «открывать» за ним внутреннюю жизнь этого мира, родственную внутренней жизни ребёнка. Говоря словами М.М.Пришвина, практика художественного творчества развивает то «родственное внимание» к окружающему миру, на котором основано художественное видение действительности.

Задача автора-публициста близка задаче автора-художника – выразить своё мнение, свою личную заинтересованность и пристрастную точку зрения. Но автор-публицист выражает свою точку зрения не столько через создание художественной картины мира, сколько через личностное высказывание, эмоционально окрашенное рассуждение. Жизненный опыт рано ставит перед детьми довольно серьёзные проблемы. Им интересно размышлять о жизни, выражать своё понимание и оценку, важных для них явлений и ситуаций. Эти размышления совершенствуются благодаря работе читателя-критика и автора-художника. А работа автора-публициста, в свою очередь, влияет на продвижение ребёнка в других позициях, потому что «заостряет» необходимость не только иметь собственное мнение, но и уметь его выражать в понятной, интересной и значимой для других форме.

Столь же необходимо детям поработать и теоретиками. Главная задача работы в этой позиции – «открытие» закона художественной формы. Теоретическая работа позволяет ребёнку накопить средства, необходимые для практики читателя-критика и автора. Поэтому она становится своеобразным стержнем всего курса. Не позволяя курсу распасться на части, задавая изнутри общее движение, теория литературы внешне выступает для детей как подсобное средство, необходимое для успешной авторской и читательской практики.

Подчинение теоретических знаний теоретической практике не означает, что они должны вводиться хаотично, бессистемно, по принципу «попутности», который был многие годы характерен для традиционной программы. «Введение теории требует своей внутренней логики и должно подчиняться принципу «от общего к частному».(13)

Введение и утверждение этих позиций организационно совершается в форме коллективно-распределительной деятельности. Это выражается в том, что единая литературная деятельность как бы «распределяется» между детьми, а «переходы» из одной позиции в другую позволяет ребёнку со временем «присвоить» их все. Это создаёт условия для взаимовлияния и последующего «слияния» отдельных позиций в одну общую позицию развитого читателя.

Именно работа в этих позициях и постоянная смена позиций и обеспечивает решение задачи всего курса.

Так как автор работы – учитель начальных классов, то мы рассмотрим воспитание эстетически развитого читателя в начальном звене школы. Ведущая задача этого этапа – поставить уч-ся в указанные позиции, помочь им утвердиться в них, «оснастить» средствами и способами работы в каждой позиции.  
Работа в позиции «читатель».
Согласно М.М.Бахтину, работа читателя определяется двумя задачами. Первая задача – понять произведение так, как понимал его сам автор, увидеть нарисованную условную картину мира «глазами» автора. Вторая задача – включить произведение в свой, чужой для автора контекст, то есть выработать свою точку зрения в процессе диалога с автором, согласиться с ним или вступить в спор, видеть условный мир «глазами» читателя. Обе эти задачи реализуются в процессе специфического диалога между автором и читателем, опосредуемого художественным текстом, в процессе, говоря словами М.М.Бахтина, «сотворчества понимающих».

Относительно автора это положение не вызывает сомнения. Но и читатель творит художественный образ, он не воспринимает его «готовым» с помощью органов чувств. Читатель не просто репродуцирует образ, он его творит, он строит адекватный, но не тождественный авторскому образ, следовательно, является полностью соавтором.

Представление о работе читателя как о творческой вступает в противоречие с широко принятым в обучении представлении о читательской деятельности, как репродуктивной и меняет цели обучения:

· не запоминание сюжетов и заданных учителем трактовки текста;

· непривычный школьный анализ (деление героев на положительных и отрицательных, выявление «художественных средств»;

· не выявление портрета, а воспитание творческого читателя, создающего свою целостную картину мира, способного к самостоятельному постижению авторского принципа видения и самостоятельной оценке произведения.
Такое представление о читателе диктует и  принципиальное изменение работы детей в позиции «читатель». Если в традиционной программе относительно каждого изучаемого произведения указывается конкретный результат «усвоения», даётся однозначная оценка, то творческое прочтение текста никогда не может иметь одного-единственного, заранее запрограммированного результата. Тем более что мы имеем дело с многозначностью и глубиной самой художественной модели мира – художественного произведения. Сама же глубина «вычитывания» в каждом случае будет определена уровнем развития маленьких читателей, активностью их творческого поиска.
Как видно из всего сказанного выше, понимание читателем художественного произведения невозможно без оценки. Даже непосредственный наивный читатель сопровождает своё понимание эмоционально-нравственными оценками героев. Что же касается развитого читателя, то его творчеству сопутствует сложная эстетическая оценка. Следовательно, позиция «читателя» сливается с позицией «критика» (ЧК) и о работе «чистого» читателя можно говорить условно. В этом слиянии на первое место выходит то та, то другая позиция: при непосредственно-эмоциональном вслушивании на первое место выходит позиция «читатель» (Чк), в процессе читательской интерпритации – позиция «критика» (чК).

Такое представление о читателе показывает, что эта работа не сводится только к процессу чтения художественной литературы. Развитый читатель должен уметь читать и литературу, помогающую постигать художественные тексты и помогающую постигать окружающий мир. Такой читатель должен уметь и сам строить свои суждения о художественных произведениях и жизненных явлениях, в них отражённых. Создание таких развёрнутых читательских суждений, их оформление по законам определённых жанров требует иных способов работы и, в свою очередь, направлено на развитие уже совершенно другого типа читателя.

Рассмотрим подробнее разные типы работы читателя.
1. непосредственно-эмоциональное вслушивание – необходимый тип работы с текстом, способствующий, прежде всего развитию мотивационной сферы Чк. Оно может осуществляться в разных формах. В работе учитель может использовать литературно-музыкальные композиции с широким включением изобразительного ряда – репродукции картин, слайды. Подготовка и проведение такого типа работы требует широкого сотрудничества самих детей.

Главная задача таких уроков – создание определённой эмоционально-эстетической атмосферы средствами разных видов искусства, «погружение» детей в эту атмосферу глубокое сопереживание и созерцание. Это урок – как бы маленький спектакль. Такие уроки должны оставлять у детей ощущение праздника, поэтому как всякий праздник не должны быть особенно частыми (пять  шесть раз в год).

Примеры уроков: 1.Зимняя сказка.

                               2.Сонное царство.    

                         3.Праздник читательских удовольствий.
2.Выразительное чтение взрослого.
Выдающийся методист дореволюционной школы В.П.Омороков настаивал: «Если словесник не овладел искусством выразительного чтения, ему нечего делать в школе». Выразительное чтение – искусство такое же самостоятельное, как живопись, музыка, балет. Выразительное чтение – одно из могущественных средств, благодаря которому учитель в процессе работы над художественным произведением вызывает у детей сопереживание, помогая им не только понять, но и ощутить автора, обогатиться его помыслами и благородными чувствами.

Выразительное чтение взрослого выступает в качестве эталона чтения художественного текста. Чтение взрослого – это своего рода театр одного актёра, который своей «игрой» облегчает работу маленьких читателей, помогает им «открывать» в тексте новые глубины и оттенки. Выразительное чтение может осуществлять как сам учитель, так и профессиональный чтец (в записи).

«Взрослое» исполнение текста по возможности должно всегда претворять изучение каждого художественного произведения, чтобы, говоря словами В.Белинского, искусство могло «отторжествовать», чтобы осуществлялся «праздник читательских удовольствий».
3.Выразительное чтение учащихся.
Это своеобразный отчёт учителю, классу, самому себя о своём понимание текста, это интерпритация, практически выполняемая работа не только для себя, но и для других. В традиционной программе такой форме не уделяется внимание. А ведь у ребёнка есть возможность послушать товарищей. Появляется возможность сравнить, оценить, сделать вывод. Сравнивая своё чтение с чтением товарищей, ребёнок открывает новые оттенки, новое звучание и многое другое.

Такую работу интересно проводить в форме конкурсов чтецов. В процессе конкурса происходит смена позиций: непосредственно-эмоциональное вслушивание (Чк) сменяется оценкой (чК). В начальной школе эта оценка детей ориентируется на оценку взрослого жюри (не менее трёх человек). В третьем классе можно включить в работу параллельно детское жюри: весь класс – судьи, каждый выставляет свой балл. Сопоставление результатов взрослого и детского жюри, их обсуждение позволяет формировать адекватную оценку читателя-Критика.

 Конкурсы могут планироваться как тематические: чтение стихов одного поэта, чтение стихов с определённым эмоциональным тоном (героические, «смешные» и тому подобные). В форме конкурса может проходить и обычно скучная процедура проверки техники чтения.

Такие уроки эмоционально насыщены, они снимают с повестки дня нудное выслушивание чтения одного и того же текста разными детьми. Подготовка таких конкурсов наполняет смыслом и традиционное требование – учить детей «выразительному чтению».
4. Вычитывание – интерпритация, толкование текста, в котором преобладает позиция чК.

Идеальное вычитывание – это создание целостной «партитуры» текста, воссоздание целостной условной модели мира, толкование художественной формы как содержательной на всех её уровнях – от родовидовых до уровня слова, ритма, звука. Такое прочтение требует очень высокого профессионализма и занимает много времени.

Достижение уровня профессионализма не является задачей начальной школы, но дать читателю необходимые и достаточные средства для его самостоятельной читательской практики она должна. Наиболее целесообразный путь достижение этого акцентное вычитывание – вычерпывание из текста определённых моментов для решения тех или иных читательских задач. При таком способе работы учитель заранее «назначает» задачу вычитывания, но никогда не знает её исчерпывающего решения.

Рассмотрим основные задачи акцентного вычитывания.

1.При работе с лирическим стихотворением главной задачей является вычитывание развития образа – переживания «лирического героя». Процесс такого вычитывания начинается с выявления в тексте «лица говорящего». Следующий этап – вычитывание развития чувства  мысли рассказчика, его настроения. В процессе этой работы читатели пытаются по авторским «вехам» и «указателям» воссоздать условную модель мира, увидеть её «глазами» рассказчика.(21)

2.При работе с эпическими и драматическими текстами главной задачей становится «разведение» точек зрения автора, рассказчика и героев, на основе вычитывания точки зрения «лица говорящего». Решение этой задачи «подводит» читателя к пониманию авторской позиции, оценке характеров героев, мотивов их поведения. Такая работа требует выделение «рассказчика» (героя или повествователя), его наличие или отсутствие, выделение героев, определение их точек зрения.

Акцентное вычитывание, оставаясь единым по содержанию методом работы, может приобретать разные формы по мере читательского развития детей. Сначала оно проходит в форме коллективной работы класса, когда дети постоянно меняют акценты в работе читателя. Это позволяет «отсечь» прочтения, неадекватные авторскому замыслу, и в то же время раскрывает возможные варианты индивидуальных прочтений, не противоречащих авторскому замыслу. Такая коллективная работа – путь воспитания развитого читателя.

Начиная со второго класса, эта же работа приобретает форму индивидуальной письменной работы – сочинение-отзыв. Работа над сочинением-отзывом требует изменения позиции читателя, на первое место выходит позиция «автора»: Автор – читатель-Критик. Эти отзывы не могут рассматриваться как настоящие литературно-критические работы, скорее это первые переводы устной читательской интерпритации в письменную. На «детском» языке такие сочинения называются «читательские мнения».

Такая форма индивидуальной работы должна обязательно вновь смениться коллективной работой класса на уроке, посвящённом обсуждению письменных «читательских мнений». На таком уроке-обсуждении опять происходит акцентное вычитывание, но уже основанное на отобранных для урока письменных детских отзывов. В ходе такого обсуждения происходит корректировка детских читательских мнений, то есть осуществляется «сотворчество», «соавторство» – читатели-Критики, высказывая свои оценки, помогая уточнить чьё-то суждение, выступают в позиции Авторов – читателей-Критиков (соавторов).
5.Фронтально-коллективная проверка домашнего чтения.
Это идея кандидата психологических наук Г.Г.Микулиной. Начиная со второго полугодия первого класса этой работе отводится 10-15 минут на уроке. Учитель даёт уч-ся несколько несложных вопросов по тексту. Дети письменно или устно отвечают на них. Сначала эти вопросы просты, они на знание содержания текста. Постепенно идёт усложнение вопроса и уже проверяется восприятие и понимание прочитанного текста.

Необходимость такой работы возникла с тем, что детям приходится знакомиться с большим количеством текстов на уроке, а с некоторыми  самостоятельно дома.

В традиционной школе широко практикуется составление плана и пересказ текста. Эти формы не несут в себе специфических художественных задач, эта работа, прежде всего, нацелена на развитие логического мышления. Она наносит неисправимый вред эстетическому развитию детей. «Сокращение» текста, пересказ «своими» словами формирует у детей установку на вычитывание сюжета, тем самым не формируется установка на «священное» отношение к художественному тексту, в котором каждое слово, каждый знак препинания – не случайное «украшение», а необходимая «веха», «указатель» автора, каждый элемент формы содержателен, является выразителем авторского видения мира.

По моему мнению, составлению плана и пересказу дети должны учиться на материале научных и научно-популярных текстов. Если же эти приёмы необходимо использовать при работе с художественным текстом, то надо постараться, чтобы пересказ или план служили средством решения читателем художественных задач.

Заканчивая разговор о работе детей в позиции «читатель», нельзя не остановиться на вопросе о развитии скорости чтения. Скорость чтения – главная забота начальной школы. Данная программа предполагает многие формы обучения, при которых ребёнок постоянно работает с текстом. Он не просто демонстрирует учителю «беглость» чтения, а «вычитывает» из текста то, что требует поставленная перед ним читательская задача. Такая работа невозможна без гибкой ориентировки в тексте, без достаточной скорости чтения. При такой работе скорость чтения перестаёт быть самоцелью, она становится средством решения содержательных задач и поэтому, естественно, совершенствуется.

Работа в позиции «Автор-художник».
«Детское художественное творчество направлено на создание художественного высказывания в соответствии с законом выразительной художественной формы. Широкое включение такого творчества и его ведущая роль в начальной школе – принципиальное отличие данного курса от традиционного.

Разумеется, учитель на уроке не ставит перед собой задачи воспитание писателей-профессионалов, не следует ожидать от этой работы общественно-значимых результатов. «Детское  художественное творчество нужно прежде всего самому ребёнку, для развития его воображения, эмоционально-эстетической сферы, овладения речью, как средством передачи мысли, чувств, эмоций, внутреннего мира человека.»(20)

«Детское художественное творчество является условием развития читателя: «от маленького писателя к большому читателю»,- так формулировала этот принцип М.А.Рыбникова.(21) Необходимость «бывания» в авторской позиции для развития читателя подчёркивал М.М.Бахтин. Собственный писательский опыт обогащает читателя пониманием авторских замыслов и задач, по-иному «высвечивает» для него процесс чтения. 

Вот некоторые типы работы, позволяющие развивать художественное творчество.
6. Наблюдение за реальностью.
Это один из важнейших типов работы – всматривание, вслушивание, выявление характерных признаков явлений и предметов окружающей жизни. «Такое наблюдение развивает видение конкретно-чувственного облика мира.»(21)

Дети постоянно «оживляют» окружающий мир, приписывая человеческие качества не только животным, но и явлениям природы, неодушевлённым предметам. И нужно в учебной работе превратить эти потенциальные предпосылки в актуальные умения: через внешние признаки научить «видеть» внутреннее состояние «героя», его характер.

Эта работа в начале обучения проводится в форме коллективного этюда, когда под руководством учителя класс работает над одной творческой задачей, и в этой работе происходит реальное распределение позиций: Автор-художник сочиняет, читатель-Критик оценивает создаваемую автором картину мира и помогает её совершенствовать (соавторство Авторов-художников). Следующий этап проходит в форме индивидуальной письменной работы – классного или домашнего сочинения.

И, наконец, обязательный завершающий этап – обсуждение детских сочинений, когда читатели-Критики оценивают работу Авторов-художников, учатся видеть удачи и неудачи, помогают сделать работу совершеннее.
7. Сюжетно-ролевые игры.
Этот тип работы способствует развитию художественного творчества. Здесь дети выступают в роли актёров, режиссёров, костюмеров, зрителей, критиков. Это наиболее эмоциональный тип работы, когда дети могут показать свои артистические возможности. Наиболее полно и естественно  творческое развитие детей будет проходить в том случае, когда инсценировка произведений не требует зазубривание текста, а строится по принципу свободной импровизации. Данный вид работы необходимо использовать как можно чаще на уроках, так как он поднимает эмоциональный уровень детей, даёт возможность проявить свои творческие способности.

Работа в позиции «автор-публицист».
Работу в позиции «автор-публицист» называют «детской публицистикой», а для детей это звучит как «размышление о жизни». Хотя и детская, но публицистика, она позволяет развивать важное качество публициста – выражение своей собственной позиции, личной заинтересованности и причастности. Она позволяет детям выражать своё мнение, помогает выработать его. «Существенным условием развития детской публицистики в курсе «Литература как предмет эстетического цикла» выступает художественное творчество, в основе которого выражение точки зрения рассказчика и героев».(21)

В этом смысле детская публицистика принципиально отличается от традиционных школьных сочинений-рассуждений, описаний, повествований, где во главу задачи ставится способ изложения.

В данном же курсе перед детьми никогда не ставятся формально-языковые задачи. Каждая тема публицистических сочинений личностно-значима для ребёнка, а выбор жанра производит сам автор в соответствии со своей внутренней задачей. Поэтому формально-языковые задачи становятся для ученика-автора средством решения содержательно-жанровых задач.

Детские публицистические сочинения необходимо обсуждать. Но обсуждение происходит особым образом, так как имеет своей задачей – сопоставление позиций авторов-публицистов, их точек зрения на проблему. Такие уроки направлены на становление мировоззрения детей.
8.Сочинение-отзыв по художественному тексту.
Эта работа ставит акцент не на художественные задачи, а на нравственные проблемы, когда текст выступает лишь примером некой жизненной ситуации, когда обсуждается герой, его характер, поступки, без установки на авторскую позицию, на понимание художественной формы как содержательной.
8.Сочинение-отзыв по художественному тексту.
Эта работа ставит акцент не на художественные задачи, а на нравственные проблемы, когда текст выступает лишь примером некой жизненной ситуации, когда обсуждается герой, его характер, поступки, без установки на авторскую позицию, на понимание художественной формы как содержательной.
9.Сочинение-отзыв по картине.
Традиционная работа приобретает новые оттенки. Необходимо использовать творческие задания, которые являются отправным моментом в творчестве ребёнка, так как картина является начала детского творчества.

Работу над картиной необходимо проводить по репродукциям хорошего качества и крупного формата.

Эта работа занимает всегда два урока.

Первый урок – дети работают в позиции автора-зрителя, пишут отзыв о картине, в котором пытаются «разгадать» замысел автора, его мысли и чувства.

Второй урок – обсуждение сочинений-отзывов. В процессе обсуждения преобладает позиция зрителя-Критика, когда в коллективной работе проходит попытка акцентно «вычитать» картину, оценить адекватность понимания автором-зрителем картины.

В результате такие уроки помогают решить более широкую задачу – раскрыть общие основы разных видов искусства, общие основы работы читателя и зрителя.

Работа в позиции «Теоретик».

Главная задача «теоретика» - «открытие» закона художественной формы и  способов создания художественного образа как средства работы в позициях  «читатель» и «автор». Иными словами, теоретические знания необходимы как условия развития практики разных видов литературной деятельности, совершенствование которой невозможно без определённого минимума литературоведческих знаний.

Теоретические знания необходимо вводить только тогда, когда отсутствие этих знаний не позволяет решить практическую творческую задачу. Только тогда теоретические знания приобретают личностный смысл, выступают не формально, а содержательно. Путь введения теоретических знаний должен проходить от общего к частному, и в этом принципиальное отличие от традиционной программы, основанное на концепции В.В.Давыдова.(13)

Исходное отношение данного курса ориентирует учеников на воссоздание авторской точки зрения и на выражение своей точки зрения в процессе авторства. В данном курсе вводится понятие «точка зрения», овладение которым выражается в практическом умении и выражать в художественных произведениях точки зрения героев, автора, рассказчика. Чтобы теоретические знания имели смысл для ребёнка и сразу же становились средством практической работы, они должны «открываться» самим ребёнком, а не «вводятся» в готовом виде.
10.Работа над коллективным этюдом.
Работая над коллективным этюдом, дети практически овладевают очень сложными теоретическими знаниями: понятиями «рассказчик-герой» и «точка зрения героя». Введение понятия «точка зрения» позволяет детям воссоздавать разные точки зрения героев. Открытые детьми «секреты» литературы фиксируются в схемах, которые закрепляют полученные знания в «чистом виде» и служат дополнительным средством усвоения.
11.Работа со словарём настроения.
Детский словарь настроений очень беден: «хорошее», «плохое», «весёлое» и т. д. Составление словаря настроений служит средством необходимым для глубокой творческой работы авторов и читателей. Эта задача решается на серии уроков, где в работе читателя-критика возникает необходимость в «открытии» нового настроения и слова, его называющего.
12.Работа с «малыми» жанрами народного творчества.
Стержнем теоретических знаний является практическое освоение художественного текста как содержательной формы. Решается эта задача путём работы с целостной структурой постепенно усложняющихся малых жанров народного творчества: считалка, скороговорка, загадка, потешка, пословица.

Эти жанры фольклора выбраны прежде всего потому, что они «малые», то есть позволяют изучать структуру произведения целостно. Изучение этих жанров позволяет ребёнку в собственной работе открывать законы художественной формы.

 Таким образом, позиция «Теоретик», хотя и не является основной и главной, выступает стержневой для всего курса, не давая курсу рассыпаться на части, задавая общее движение. Введённые в начальной школе теоретические знания становятся той базой, на основе которой проходит следующий виток в развитии маленьких читателей в старших классах.

В заключении данной главы нам хочется отметить, что предполагаемая программа не будет реализована, если учителю не удастся создать особой атмосферы общения детей на уроке, атмосферы теплоты, человеческих отношений, общения, средством которого и выступает литература как вид искусства. Только в такой атмосфере рождается творческий дух, желание раскрыть себя.

Обобщающий этап.
2.2.Результаты эксперимента.
Цель: выяснить уровень развития эстетически развитого читателя.

В качестве критериев была взята методика Г.Н.Кудиной «Диагностика читательской деятельности школьников».

Мной были взяты следующие направления:

1. Понимание автора эпического текста (рассказа) учащимися.

2. Понимание учащимися лирического текста (стихотворения).

3. Эмоциональное восприятие литературного произведения учащимися.
4. Развитие речи учащихся.

5. Развитие творческих способностей учащихся.

6. Интерес детей к изучаемому предмету – литературе.

1. Первое направление  исследования - это понимание автора эпического текста (рассказа) учащимися.
Понять автора эпического произведения – это значит понять внутренний мир героев и, относящиеся к нему, авторские оценки. Адекватное понимание этих двух моментов и есть взрослый норматив, «идеальная модель» требований к развитому читателю, главный показатель успешности читательской деятельности.
В качестве эталонного эпического текста для диагностической бе​седы был взят  рассказ В.Белова «Старый, да малый». (См. в прило​жении).

Рассказ В.Белова удовлетворяет всем требованиям. Он не входил в школьную программу и не мог быть "изучен". Внешний сюжет незамы​словат и должен быть интересным и вполне доступным пониманию младших школьников. Кроме того, рассказ невелик по объему, что очень важно для процедуры эксперимента.
Вместе с тем рассказ представляет собой глубокое художественное произведение, в котором за внешне простыми житейскими событиями встает сложный мир взаимоотношений взрослого и ребенка, окутанный симпатиями автора. Взрослый в этом рассказе не однозначен: он облада​ет не только взрослыми, но и детскими чертами. Сложна и концовка рассказа: последний абзац носит элегически-философский характер.

Приводим два блока вопросов для диагностической беседы.

Вопросы, вошедшие в - первый блок, были нацелены на выявление того, как ребенок самостоятельно понимает прочитанное. Второй блок вопросов фактически направлял его внимание на основные смысловые места рассказа, и в известной мере не только вскрывал результат, но и регулировал процесс вычитывания. 

Первый блок.
1. Понравился тебе этот рассказ или нет?

2. Объясни, почему.

3. О чем этот рассказ?

4. Почему ты так думаешь?

5. Какое настроение вызывает этот рассказ?

6. Почему именно такое настроение? 
Второй блок.
7. Как автор относится к Мишке?

8. Почему ты так думаешь?

9. Как автор относится к старику?

10.Почему ты так думаешь?

11 .Зачем дана сцена «на рыбалке»?

12.В каком настроении старик начинает разговор на рыбалке?

13.Почему ты так думаешь?

14.Меняется ли настроение старика к концу разговора на рыбалке?

15.Почему ты так думаешь?

16.Зачем последний абзац?

17.Как ты понимаешь смысл названия рассказа?

Переходя к изложению результатов, напомним, что главным пока​зателем развитой (и, следовательно, успешной) читательской деятельно​сти является адекватное, понимание автора художественного текста.

                                                                                         ТАБЛИЦА 2.2.1.

Понимание ведущей черты характера героя-взрослого.
	Показатели
	1 класс
	2 класс
	3 класс

	
	начало
	конец
	конец
	Конец

	1.Своеобразие характера героя-взрослого в сочетании «взрослости» с «детскостью»
	-у уч-ся возникали «фантазии»при прочтении рассказа, что свидетельствует о «необузданном» самостоятельном творчестве;

-отрицали сходство между героями;

-противопоставление внутреннего мира взрослого и ребёнка;

-давали ответы, по которым вообще нельзя судить о том, выделяется ли ведущая черта характера героя.
	-усматривали внешнее сходство в поведении старика и ребёнка;

-выделение личностных черт характеров героев и их сравнение.
	-отрицание сходства внешних обстоятельств на основе «невезучести» старика;

-выделение «взрослой мудрости» старика;

-выделение «особой мудрости жизни» старика, проявляющуюся в чуткости к детским переживаниям. 
	-понимание детского азарта взрослого и разницы в реакции героев на то, что случилось с кепкой. 

	2.понимание мотивов, чувств и настроений героя-взрослого
	-искажение фактологии («старик продырявил Мишке кепку»)

-выделение «поддержки», «утешения» («Он хочет успокоить Мишку из-за этой кепки») 
	-выделение наличия у старика либо одного из двух мотивов – «утешение» или игровой «азарт»

-ответы с акцентом не на старике, а на Мишке: его действиях, его «невезении»
	-выделение мотивов – «утешение»;

-приписывание старику несвойственных ему чувств («рад за Мишку», «завизжал»).
	-начинает выделяться игровой «азарт»;

-вычитывание «весёлого» настроения старика. 

 

	3. понимание авторского отношения к герою.
	-приписывание автору своего отношения.
	-ссылки на «доброе» отношение автора к героям («старик утешил Мишку», «весёлость» старика).
	-способность понимать автора, как творца, придумывающего сюжет рассказа;

-выделение авторской «шалости» к герою. 

	4. понимание совокупности смыслов последнего абзаца.
	-для законченности всего рассказа.
	-переключение собственного отношения к школе («Мишке тоже хочется в другой класс»);
	------
	-вычитывание эмоционального тона абзаца. 


Выводы.
1. Понимание ведущей черты характера героя-взрослого в основном младшие школьники усматривают только во внешнем поведении старика и ребенка. Дети часто обосновывали внутреннее переживание героев внешними обстоятельствами.

2.Основой для понимания «внутренней детскости» старика является понимание мотивов, чувств и настроений этого героя, проявляющихся   в конкретных эпизодах текста. Из анализа можно выявить, что в большинстве младшие дети акцентуировали только один мотив, чаще «утешение». Игровой «азарт» старика начинает замечаться лишь в 3 классе (видимо, малышам трудно отказаться от сложившегося в них эталона взрослого поведения).

А также анализ материала показывает, что адекватные ответы о внутренних причинах настроения старика дети дают, как правило, в тех случаях, когда внимательно вчитаются в текст.

Среди причин, обуславливающих неадекватное понимание чувств старика, можно выделить - это невнимание к тексту, иногда выражающееся в том, что ученик даже не дослушает вопрос до конца и отвечает, не задумываясь и не обращаясь к тексту.

3. Авторское отношение к герою-взрослому амбивалентно: «внутренняя детскость» старика вызывает у автора добрую улыбку, т.к. непосредственность и естественность являются для В.Белова ценными качествами: вместе с тем автор грустит, т.к. жизнь старика подходит к концу. И это неявно выражено в лиризме последнего абзаца рассказа, выразительно заканчивающегося многоточием.

Материалом для анализа по данному показателю служили, в основном, ответы детей на прямой вопрос: «Как автор относится к старику?». Адекватными признавались ответы, в которых чётко указывалось на то, что автор относится к старику с «доброй улыбкой».

Из ответов учащихся можно увидеть, что младшие школьники не только не подозревают о возможности каких-либо авторских оценок, но и самом авторе имеют весьма смутное представление. Тем не менее они понимают, что «кто-то» всю эту историю им рассказал, а вопрос об авторском отношении решают просто и всегда готовы приписать ему своё собственное. Хотя к третьему классу можно заметить то, что уч-ся способны понимать автора как творца, создающего сюжет рассказа.
Столбчатая гексаграммы 2.2.1.

«Понимание автора художественного текста».
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До эксперимента.
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Столбчатая гексаграммы 2.2.2.

«Понимание автора художественного текста».
После эксперимента.

Обработка данных дает возможность сделать вывод, что у уча​щихся  класса, изучающих курс «Литература как предмет эстетического цикла», более высокий показатель развитой чита​тельской деятельности.

2. Переходим ко второму направлению нашего исследования - понима​ние учащимися лирического текста (стихотворения).
В соответствии с требованиями к выбору конкретного художест​венного текста (высокая художественность, «неизученность», достаточ​ная сложность, но внешняя доступность младшим школьникам) авторы курса Г.Н.Кудина, З.Н.Новлянская предложили для экспериментальных бесед стихотворение А.Фета «Облаком волнистым...».

Адекватное понимание этого стихотворения требует высокого уровня читательской деятельности по следующим причинам. Направ​ленность на образ лирического героя (ЛГ) усложнена отсутствием личного местоимения «я» и других авторских «указателей». Динамика мысли - чувства ЛГ передается переплетением внешней, зримой карти​ны и внутреннего, духовного переживания - вид скачущего всадника на​поминает ему о друге, но эта ассоциация прямо не заявлена: сущест​вующее здесь «знание» необходимо заполнить самому читателю. Нако​нец, ведущая грустная эмоциональная модальность тоже не выражена определенными эмоционально-оценочными словами. Вместе с тем по​нимание зримого ряда (приближение всадника, возникновение его фи​гуры из облака пыли), вполне доступно маленьких читателям, также как и внутреннее переживание, выраженное в последних двух строках сти​хотворения.

В качестве основного показателя развития читательской деятель​ности нами было выделено «адекватное понимание автора», так как эс​тетически развитый читатель, согласно концепции М.М.Бахтина, в про​цессе чтения художественного текста «вживается» в условный мир, созданный автором, и «выходит» за пределы этого мира, пытаясь увидеть его «глазами автора», понять авторскую позицию, его точку зрения.

Понять автора лирического текста - это значит понять внутренний мир (мысли - чувства) особого рассказчика - лирического героя, что и является "идеальной моделью" требований к читателю. Следовательно, адекватное понимание внутреннего мира лирического героя может слу​жить показателем успешности читательской деятельности.

Выделим следующую систему диагностических показателей:

1) понимание наличия субъекта переживания (ЛГ);

2) понимание мысли ЛГ;
3) понимание чувств ЛГ.
Столбчатая гексаграмма 2.2.3.

«Понимание уч-ся лирического текста».
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До эксперимента.

Столбчатая гексаграмма 2.2.4.

«Понимание уч-ся лирического текста».
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После эксперимента.
Обработка данных дает возможность сделать вывод, что у уча​щихся  класса, изучающих курс «Литература как предмет эстетического цикла», более высокий показатель понимания внутреннего мира лирического героя, а, следовательно, и более высокий показатель развития читательской деятельности. 

3. Говоря об эмоциональном восприятии учащимися литературного тек​ста мы должны помнить о том, что эмоциональные чувства, пережива​ния есть у каждого ребенка.

Умение тонко чувствовать - большой дар природы. Данная программа направлена на развитие эмоциональной сферы учащихся, предполагаю​щей интеллектуальные, нравственные и эстетические эмоции. Любое литературное произведение может вызывать у учащихся как положи​тельные, так и отрицательные эмоции.

Задача педагога помочь ребенку научиться управлять своими чув​ствами и эмоциями.

Эмоциональное воспитание текста детьми изучалось при помощи теста А.Н.Лутошкина, основанного на цветном круге Гетте.

Диаграмма 2.2.1. «Эмоциональное восприятие текста».
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Диаграмма 2.2.2. «Эмоциональное восприятие текста».

3 класс контрольный.
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До эксперимента.

Обработка теста А.Н.Лутошкина дает возможность сделать вывод, что учащиеся  класса, изучая курс «Литература как предмет эстетического цикла», научились более правильно восприни​мать литературный текст.

4. Далее поговорим о развитии речи учащихся. О развитии человека, наря​ду с другими показателями, судят по тому насколько правильно, сво​бодно и красиво выражает он свои мысли. Человек всю жизнь совершен​ствует свою речь, овладевая богатствами языка. Каждый возрастной этап вносит что-то новое в его речевое развитие.

Наиболее важные ступени в овладении речью приходится на детский возраст, на школьный период.

М.Р.Львов в своей книге: «Речь младших школьников», выделяет основные условия формирования речи у младших школьников на совре​менном этапе:

1. Потребность в общении и коммуникации.
Следовательно, в методике развития речи должны быть преду​смотрены такие ситуации, которые определяют мотивацию речи, ставят школьников перед необходимостью речевых высказываний, возбуждают у него интерес и желание поделиться чем-то, рассказать о чем-то. Общие возможно только с помощью общепринятых, общепонятных знаков, т.е. слов, их сочетаний, различных оборотов речи. Следовательно, появляется второе условие.

2. Детям необходимо дать образцы речи, т.е. создать речевую среду.
Речевая среда - это речь родителей, учителей, родных и друзей, фольклор, художественная литература, радио, телевидение, кино, театр и многое другое.

Речь помогает ребенку не только общаться с другими людьми, но и познавать мир. Овладение речью - это способ познания действитель​ности. Богатство точность, содержательность речи зависят от обогаще​ния сознания ребенка различными представленными и понятиями.

3. Речь нуждается в фактическом материале.
Ученик хорошо напишет или расскажет о том, что оно хорошо знает: у него должен быть запас знаний, материалов по теме рассказа, то​гда он сможет выделить главное, существенное. Это тоже очень важное условие речевого развития.

Анализируя программу «Литература как предмет эстетического цикла», мы видим, что в ней предусмотрены все условия формирования речи младших школьников.

Речь - это деятельность человека, применение языка для общения, для передачи своих мыслей, своих знаний, намерений, чувств. Речь раз​нообразна.

Остановимся на одном из видов письменной речи - на сочинении.
Если проанализировать темы сочинений, которые предлагает нам программа «Литература как предмет эстетического цикла», то ясно вид​но, что темы разнообразны, интересны для ребенка. Они помогают ему работать творчески, использовать различные типы написания сочине​ний.

Перечислим некоторые из тем:

1. "Моя снежинка".

2. "Снег".

3. "Воспоминания старой обуви".

4. "Аквариум глазами кота и золотой рыбки".

5. "Разговор кочанов капусты".

6. "Разговор кота с сосулькой".

7. "Моя любимая книга".

8. "Хвастун и ворчун".

9. "Что я люблю делать".

10."Секрет"

11."Разговор кастрюль" и многие другие.

Часть сочинений пишется на конкретном литературном материале. В традиционной программе детям предлагается тема, план сочи​нений, слова для справок, которыми можно пользоваться, а так же им предлагается форма написания сочинения. В программе авторов Г.Н.Кудиной и З.Н.Новлянской все по-другому. Цель их программы - целостное восприятие жизни через литературное творчество. А разве может быть творчество по заданному плану и опорным словам? Конеч​но, нет. Детям дается тема, и какое-то время они сами собирают матери​ал для его написания. Дети читают, видят жизнь, которая их окружает. Форму написания они всегда выбирают сами. Учитель стремится, чтобы то, что ребенок напишет, он прочувствовал. Бывают такие ситуации, что ребенок не принял ту или иную тему.

Анализируя детские работы наглядно видно, что они соответству​ют всем требованиям к речи: они содержательны, логичны, точны, язы​ковые средства очень разнообразны.

(Примеры других детских работ смотреть в приложении). 

5. Переходим к следующему направлению нашего исследования: разви​тие творческих способностей учащихся.
«Забота о полноценном художественном развитии новых поколе​ний была свойственна советской школе с первых лет ее существования, но сегодня, пожалуй, особенно остро осознается всем нашим обществом необходимость того, чтобы каждый растущий человек приобрел не на​сыщаемую потребность в «присвоении» великих духовных ценностей человечества и был способен к самостоятельному творческому общению с искусством». (17)

Для проверки творческих способностей нами была использована мето​дика Торренса на креативность вербальной области. Учащимися обоих классов была предложена схема-основа, на которой нужно было выпол​нить задания: заполнить квадратики с кружками внутри различными ри​сунками.
Столбчатая гексаграмма2.2.5.

По тесту Торренса «Уровень сформированности творческих способностей».
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Опираясь на данные теста Торренса, мы можем сделать вывод, что в экспериментальном классе у детей более высокий уровень творческого мышления. В своих рисунках дети выходят за пределы стереотипов. 

6. Далее мы провели тест на выявление рейтинга школьных предметов в обоих классах.
Детям было предложено, используя школьные предметы, само​стоятельно составить расписание занятий на неделю. Расписание долж​но быть таким по которому им хотелось бы учиться. Позднее, анализи​руя количество выбора предметов, мы составили рейтинг в обоих клас​сах, опираясь на то, что в первую очередь» дети выбирали те предметы, которые были любимыми.

	1. Словесность
	35%
	20%

	2. Математика
	15%
	20%

	3. Окружающий мир
	10%
	10%

	4.ИЗО.
	8%
	8%

	5.. Физкультура
	2%
	10%

	6.. Музыка
	2%:
	7%

	11.0БЖ
	1%
	2%


Анализируя рейтинг предметов, мы видим, что в эксперименталь​ном классе литература является наиболее любимым предметом.

С помощью анкет мы выяснили книги, каких жанров предпочита​ют читать дети. Анкетирование показало, что ребята З класса (экспери​ментального) с удовольствием читают книги всех жанров, а наибольшей популярностью пользуются рассказы о ровесниках, сказки, приключен​ческая литература, книги о животных.

Любимые книги:

1. Астрид Лингренд "Три повести о Малыше и Карлсоне».

2. А.Рыбаков «Приключение Кроша».

3. Книги Э.Успенского.

4. Р.Киплинг «Маугли».

5. Кир Булычев «Приключения Алисы». . 

б. Различные научно-познавательные серии книг.

Курс «Литература как предмет эстетического цикла» помогает ре​бятам не только учиться чувствовать, любить прекрасное, он помогает им лучше понять тех, кто находится рядом. Я, как классный руководи​тель, считаю, что именно этот курс помог создать в классе дружный кол​лектив.

Мы считаем, что залог успеха данной программы в использовании методов, соответствующих задаче общего развития, в создании благо​приятной эмоциональной атмосферы в процессе обучения, в реализации всех особенностей литературы как вида искусства, направленных на об​щее развитие учащихся.

Таким образом, наша гипотеза подтверждена: процесс развития эстетически развитого читателя стал наиболее продуктивным благодаря тому, что учащиеся экспериментального класса понимают замысел лите​ратурного произведения, систематически включаются в позиции читате​ля, автора, публициста, критика, теоретика, вырабатывают свою точку зрения на прочитанное. Все это помогает учащимся экспериментального класса успешно обучаться и по другим предметам. Поэтому мы реко​мендуем пользоваться методикой Галины Николаевны Кудиной и Зи​наиды Николаевны Новлянской «Литература как предмет эстетического цикла».
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