
 



 
 

 
 Петипа Мариус Иванович (1818-1910), рос-

сийский балетмейстер и педагог. По происхожде-
нию француз. С 1847 в России. В 1869-1903 глав-
ный балетмейстер петербургской балетной труп-
пы. Поставил свыше 60 балетов, лучшие из кото-
рых созданы в творческом содружестве с русски-
ми композиторами-симфонистами. Многие бале-
ты сохраняются в современном репертуаре как 
выдающиеся образцы хореографического насле-
дия 19 века («Спящая красавица» П. И. Чайков-
ского, «Раймонда» А. К. Глазунова, а также по-
ставленное с Л. И. Ивановым «Лебединое озе-
ро»). 

 
 
 
Сын танцовщика, хореографа и педагога Жа-

на Антуана Петипа, брат Люсьена Петипа — кра-
савца-премьера (первый исполнитель принца 
Альберта в «Жизели») и долголетнего хореогра-
фа Парижской Оперы. Петипа начал обучаться 
танцам у отца, затем занимался в Париже со 
знаменитым «богом танца» 18 века Огюстом Ве-
стрисом. Дебютировал в Брюсселе в 1831, в 
1838-46 выступал в Бордо, совершил с семьей 
турне по США, в 1843-46 работал в Испании, где 

досконально изучил народные танцы, которые впоследствии с блеском ставил в своих постановках. 
 
 
В 1847 перебрался в Петербург, в котором жил до конца жизни. Стал танцовщиком Санкт-Петербургского император-

ского балета. Не блистая в классическом танце, Петипа прекрасно исполнял демихарактерные партии, был страстным ак-
тером-мимом романтического плана. Среди его лучших партий: Люсьен в «Пахите»(1847), Дьяволино в «Катарине, дочери 
разбойника», Фауст в одноименном балете (1854), Конрад в «Корсаре» (1858), двойная партия лорда Вильсона и египтя-
нина Таора в «Дочери фараона» (1862). 

 
Петипа всегда был в курсе парижских новинок в области балета, других искусств, хотя практически не выезжал за пре-

делы России. Был дважды женат на танцовщицах. Первой его женой была танцовщица М. С. Суровщикова-Петипа, для 
которой он поставил ряд одноактных балетов. Их дочь Мария, знаменитая красавица, стала ведущей характерной тан-
цовщицей Мариинского театра. Вторым браком был женат на Л. Л. Савицкой, от которой имел пятерых детей — почти все 
их дети профессионально были связаны с театром. 

 
Хотя Петипа начал ставить еще за границей (среди его ранних балетов «Кармен и ее тореадор», 1845), серьезной ба-

летмейстерской деятельностью он занялся только в России. Он начал с переноса на петербургскую сцену «Пахиты» Э. М. 
Дельдевеза в постановке Ж. Мазилье, потом восстановил «Сатаниллу» Ж. Перро. И только в 1862 Петипа ставит свою 
первую многоактную балетную феерию в стиле эклектизма «Дочь фараона» на музыку Ц. Пуни, которая имела большой 
успех (в 2000 ее для Большого театра воссоздал французский балетмейстер П. Лакот). За ней последовали «Царь Кан-
давл» (1868), два варианта «Дон Кихота» (1869, Москва; 1871, Санкт-Петербург), «Камарго» (1872), «Наяда и рыбак» 
(1874) и др. Первым шедевром Петипа стала «Баядерка» (1877) Л. Минкуса, особенно «акт теней», который до сих пор яв-
ляется образцом чистейшего академического классического балета, жемчужиной в его обширном репертуаре. 

 
Долгие годы сотрудничая со штатными балетными композиторами, только в 1890 Петипа впервые соприкоснулся с се-

рьезной симфонической музыкой. По желанию директора императорских театров И. А. Всеволожского (по его сценарию и 
с его костюмами) Петипа поставил «Спящую красавицу» П. И. Чайковского (реконструкция этой редакции осуществлена в 
1999 С. Г. Вихаревым в петербургском Мариинском театре). Уже после смерти композитора вместе с балетмейстером Л. 
И. Ивановым Петипа создал канонический вариант «Лебединого озера» (1895), который впоследствии стал символом рус-
ского балета. В возрасте 80 лет он поставил свой последний шедевр — «Раймонду» А. К. Глазунова, действие которого 
разворачивается в рыцарские времена в его родном Провансе. Творчество позднего Петипа, большой стиль «император-
ского балета» с восторгом воспринял его последователь — крупнейший классик 20 века Дж. Баланчин. 

 
В 1903 во время репетиции балета Петипа «Волшебное зеркало», словно дурное предзнаменование, треснуло огром-

ное зеркало. В том же году Петипа в возрасте 85 лет был уволен из Мариинского театра. 
 
Петипа не только выдающийся хореограф (он сочинил свыше 50 балетов), создавший золотой фонд классического 

наследия, который до сих пор составляет основу репертуара крупнейших балетных трупп мира. Он также вдохнул новую 
жизнь в балеты своих предшественников, сохранив их для потомков: постановки Ф. Тальони, Ж. Перро, Ж. Мазилье, А. 
Сен-Леона. Среди них: «Тщетная предосторожность», «Жизель», «Эсмеральда», «Корсар», «Коппелия» и др. Благодаря 
Петипа русский балет к началу 20 в. был лучшим в мире, а Мариинский театр до сих пор называют «домом Петипа», хотя 
его балеты и сейчас идут в Париже, Лондоне, Токио, Нью-Йорке. Они записаны на видеокассетах в исполнении лучших 
балерин и танцовщиков мира. 


