III ЧЕТВЕРТЬ
ПРИМЕРНОЕ ПЛАНИРОВАНИЕ УРОКОВ
ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОГО ИСКУССТВА
(Уроки 17—26)

	      № урока

      Тип урока
	Тема урока и творческой
работы учащихся
Учебно-методический комплект
	Раздел программы
Виды изобразительной
деятельности и материалы

	17. Урок-повтор
	«В каждом посаде в своем наряде». 
Узоры-обереги в русском народном костюме                           У., с. 59—62
Заверши орнаментальные полосы, ко-торые украшают народный костюм. 
Изовикторина. Нарисуй ответы к за-гадкам о русском народном костюме (или наклей картинки, которые ты найдешь)                           Т., с. 38—41
	Народный орнамент России
Повтор по мотивам укра-шения русского народного костюма

	18. Урок-импровизация
	Жизнь костюма в театре .Сценический костюм героя                    У., с. 63—65
Создай свой эскиз исторического кос-тюма (мужского или женского) или изобрази костюм героя, который ты видел в театральном представлении
Т., с. 42—43
	Основы художественного изображения
Рисование по представле-нию

	19. Урок-путешествие
	Россия державная. Исторический памят-ник архитектуры. В мире народного зодчества                                     У., с. 69
Изовикторина. Найди отдельные архи-тектурные объемы крепости-монасты-ря. Раскрась изображение архитектур-ного ансамбля. Проставь на нем соот-ветствующие цифры отдельных архитек-турных объемов                 Т., с. 44—45
	Основы художественного изображения
Сюжетное рисование

	20. Урок-образ
	«Город чудный, город славный…»
В мире народного зодчества  Сказание о граде Китеже. Сюжетно-декоратив-ная композиция                  У., с. 70—71
Прочитай композиционные схемы изо-бражения старинного русского города-крепости. Выбери одну из них или придумай свою. Выполни рисунок «Старинный русский город-крепость»
Т., с. 46—47
	Основы художественного изображения
Рисование по представле-нию

	21. Урок-образ
	Защитники земли Русской. Сюжетная композиция                          У., с. 72—74
Создай свой образ воина     Т., с. 48—49
	Основы художественного изображения
Рисование по памяти и по представлению

	 
	Весенний вернисаж. Мир красоты
«Весна, весна! И все ей радо…» (И. Бунин)          У., с. 75—79
	Любование произведени-ями изобразительного ис-кусства Использование дан-ных произведений на уро-ках в течение четверти

	22. Урок-образ
	Дорогие, любимые, родные.  Женский портрет                                У., с. 80—82
Создай портрет самого любимого  и  близкого тебе человека    Т., с. 50—51
	Основы художественного изображения
Рисование по наблюдению, по памяти

	23. Урок-импровизация
	Широкая Масленица. Сюжетно-декора-тивная композиция             У., с. 83—84
Создай образ праздника проводов зимы
Т., с. 52—53
	Основы художественного изображения
Рисование по наблюдению и по представлению

	24. Урок-повтор
	Красота и мудрость народной игрушки
У., с. 85—87
Деревянная игрушка Выполни зарисов-ки народных деревянных игрушек, ко-торые тебе понравились. Ответь на вопросы изовикторины Т., с. 54—57
	Народный орнамент России
Повтор по мотивам народ-ной деревянной игрушки:

	25—26. Урок-эксперимент
	Герои сказки глазами художника Декоративно-сюжетная композиция
У., с. 88—90
Выполни свою иллюстрацию к любимой сказке в технике бумажной аппликации Т., с. 60—61
	Основы художественного изображения
Рисование по представле-нию Одна работа в технике бумажной аппликации, дру-гая работа в любой технике (по выбору)


      




Урок 17. 
В каждом посаде в своем наряде. Узоры-обереги в русском народном костюме. 
Творческая работа: 
Заверши орнаментальные полосы, которые украшают народный костюм. Изовикторина. Нарисуй ответы к загадкам о русском народном костюме (или наклей картинки, которые ты найдешь).
Основные цели и задачи урока-повтора:
      1. Создавать условия для эмоционально-ценностного восприятия учащимися красоты ансамбля русского народного костюма: северного сарафанного и южного поневного комплексов.
2. Объяснить детям названия главных частей севернорусского и южнорусского костюма (работа со словарем).
3. Углубить представление учеников о значении знаков-символов могущественных сил природы (свет, вода, земля) в орнаментальных мотивах народного костюма.
4. Формировать у третьеклассников графические навыки: в построении композиции народного орнамента.

Примерный ход урока:
      1. Знакомство учеников с ансамблями севернорусского и южнорусского костюма из коллекции Государственного исторического музея и музея этнографии (У., с. 59—62).
2. Достичь понимания детьми своеобразия русского народного костюма, представляющего собой «модель вселенной».
3. Работа третьеклассников со словарем терминов элементов русского народного костюма. Проведение сравнительного анализа главных частей севернорусского и южнорусского костюмов.
 4. Творческая работа учащихся, связанная с завершением орнаментов, украшающих народный костюм. Проведение изовикторины (Т., с. 39—41) и изображение ответов в разной технике.
 5. Итоги: третьеклассники делятся своими впечатлениями о том, что особенно поразило их в сказочной красоте праздничного народного костюма, как они понимают утверждение о том, что народный костюм является замечательным памятником национальной художественной культуры.
      Знакомство детей с народным праздничным костюмом, наделявшим каждую девушку, каждую женщину особой красотой, создание условий для продолжения работы по теме об эстетике образа русской женщины у наших далеких предков.
      С образом русской красавицы учащиеся встречались в 1 и 2 классах. В 3 классе внимание уделяется характеристике ансамбля женского костюма с учетом разницы составных частей ансамбля севернорусского и южнорусского костюмного комплекса, а также выявлению общего в ансамбле костюмов разных регионов. И основным лейтмотивом как в уроке 17, так и в уроках 18, 25 и 26 является красота, воплощение мечты человека об идеале в праздничном женском костюме.
      Рассматривая с учащимися костюмы из коллекций крупнейших музеев России (У., с. 60—61), обращаем внимание на то, что искусство несет радость, которая составляет основу русского народного костюма. Неуемная тяга к красоте и счастью, живущая в душе человека, воплощает его мечту о прекрасном в создании предметов быта и особенно во внешнем облике человека.
      Ничто не могло соперничать с женским костюмом. Его несравненное великолепие наделяло каждую девушку, каждую женщину истинной красотой.
      Отмечаем, что ансамбль русского народного костюма неотъемлем от всей обстановки крестьянской жизни — с ее дружным коллективным трудом, радостью и весельем народных праздников и обрядов, красочным декоративным убранством изб (полотенца, утварь, скатерти — Т., с. 38) и, наконец, близостью к природе.
      Напоминаем о том, что в фольклоре описанию костюма, особенно женского, уделяется большое внимание. В песнях упоминается повседневный наряд девушки — сарафан, миткалевая или коленкоровая рубашка, косоплетка в косе, праздничная льняная рубашка с вышивкой собственноручной работы («У меня, младой, альняной подол шит бумагою синей, нитками, ковылюшками, не дробушками»), голубая или алая лента в косе, шелковый пояс, «кокошничек золотой»…
      В этой связи желательно, чтобы на уроке прозвучали фрагменты русских народных сказок, песен, поговорки и пословицы, были показаны книжные иллюстрации, в которых герои часто одеты в праздничные народные костюмы. Желательно, чтобы соответствующие книги дети принесли в этот день в школу сами.
      Эстетическое представление о женщине у наших предков нераздельно с образом птицы, древнейшим священным символом добра, довольства и благополучия в славянской мифологии. «Лебедушка», «лебедь белая», «пава», «утушка», «серая утица» — вот эпитеты, которыми русский народ в своей поэзии награждал женщин и этим подчеркивал зрительную, пластическую сторону образа.
      И народное искусство воплотило этот образ в женском народном костюме. Поэтому все русские женские костюмы обладают общими чертами: малорасчлененным компактным объемом и лаконичным, мягким, плавным контуром. Даже когда женщина шла, костюм ее сохранял свою особенность — плавную текучесть линий, так привлекающую людей в движениях лебедя. И примечательно то, что этот характер движения был настолько органичен для образа русской женщины, что сохранился во многих плясках и хороводах». (См. подробнее: Мерцалова М. Н. Поэзия народного костюма. — М., 1988.)
      Доказать детям то, что русский народный костюм представляет собой как бы «модель вселенной», помогает нам обращение к высказыванию известного ученого-археолога, академика Б. А. Рыбакова (см. справочный материал) и использование терминов, обозначающих элементы народного костюма (см. справочный материал). Обращаться к словарю необходимо в течение всех уроков второго полугодия, связанных с темой народной одежды (уроки 17—18,25—26).
      Во время выполнения учащимися творческой работы в тетради желательно написать для них на классной доске обозначения знаков-символов могущественных сил природы, сопроводив эти названия схематическими рисунками:
	      Названия знаков-оберегов

	      Схематический рисунок


	Солярные (солнечные) знаки
	Круги, ромбические и крестообразные фигуры, изображения коня, оленя, птицы

	Символ земли
	Прямая линия

	Символ земли и плодородия
	Женская фигура, квадратик с точкой посредине

	Знак воды
	Волнообразная ритмическая линия

	Символ вечно живой природы
	Древо, цветы, веточки

	Символ счастливого брака
	Две птицы голова к голове


      В беседе по итогам урока выясняем, в каких видах народного творчества учащиеся встречали эти таинственные знаки в орнаментальных мотивах (крестьянский дом, посуда, вышивка, игрушка, костюм и др.).

















КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ

Искусство русского народного костюма
(Отражение большого мира Вселенной в малом мире повседневного быта)
      Русский человек далекого прошлого (наши дальние предки-славяне и люди средневековой Руси) ощущал себя необходимой частью мироздания (миро-здание — вдумайтесь в изначальный смысл этого слова). Обращение, а значит, и приобщение к могущественным силам природы было для него делом жизненной важности, глубоко духовным актом. Поэтому в изготовление того или иного предмета быта, в его украшение мастер вкладывал всю душу. И, что не менее важно, в своих произведениях он отражал собственное представление о мире, творил как бы «модель» познанного им мира. (Об этом уже говорилось выше. — Т. Ш.)
      Примером такого отражения большого мира Вселенной в малом мире повседневного быта может служить народная одежда. Подол женской рубахи и юбка-понева часто были украшены тканым либо вышитым орнаментом, содержащим древние идеограммы земли, засеянного поля — квадратики с точками посредине. На рубахах выше пояса — веточки, цветы, условные изображения растений. Все эти узоры выражают идею земли, плодоносящей почвы.
      Верхняя часть костюма всегда связана с образом неба. Потому многие русские наименования женских головных уборов восходят к названиям птиц — существ, как бы связывающих землю и небо: кичка (утка), сорока, кокошник (от «кокошь» — курица). На челе уборов очень часто изображались солнце, звезды и композиции, связанные с небесным «ярусом» мира. К кокошнику на лентах прикреплялись «пушки» — шарики из птичьего пуха, висящие у висков или над плечами. Эти вертикальные ленты, иногда сплошь затканные бисером, могут выражать идею дождя — небесной влаги, необходимой пахарю. Все это можно было увидеть еще в прошлом веке. В Киевской Русицепочки-рясны, свисавшие с кокошника, завершались подвесками-колтами с изображениями птиц или фантастических крылатых дев (сиринов), русалок, тоже связанных с дождем.
      Серебряные плетеные пояса древнерусских женщин были украшены на концах (свисавших до колен) головами ящеров, символизирующих нижний — подземно-подводный мир. Таким образом, одетая в праздничный наряд русская княгиня XII столетия или крестьянка XIX в. представляла собой как бы модель Вселенной. (Рыбаков Б. А. Орнамент сквозь века // Юный художник. — 1980. — № 2. — С. 19—20.)
Узоры русской вышивки на рубахе
      Как известно, рубаха в старой русской деревне была основной частью костюма, а для молодежи — подчас и единственной. Для будних дней ее обычно не вышивали, зато уж как украшали праздничную! Особенно девушки старались, ведь показаться в праздничный день на людях в невышитой рубахе считалось позором. И для того дня, когда всем крестьянским миром выходили на покос, тоже готовили изукрашенную узорами одежду. Удивительно ли, что народ связывал с рубахой немало разных поверий. Считалось, например, что продавать ее никак нельзя — потеряешь счастье. А свадебная рубаха к тому же, верили, обладает целебной силой.
      Глубокий смысл имели и сами украсы. В середине XIX столетия еще был жив обряд «чтения узоров». В одно из сел собирались из ближних и дальних мест девушки в лучших, сделанных своими руками нарядах. Одна на другую надевали четыре-пять рубах с затейливыми узорами, что шли от подола до груди. Затем — сарафан, поверх него — три-четыре нарядных передника. Пришедшие на празднество парни выбирали себе в провожатые старую женщину и с ней подходили к разряженным девушкам. Женщина показывала их передники и подолы рубах, поясняя при этом значение узоров. Парни же по вышивкам судили о трудолюбии и способностях девушек.
      В старинной северной песне поется, как работала одна из таких рукодельниц:
	Во первый раз вышивала
Красно солнце с маревами,
С теплыми облаками.
Во второй раз вышивала
	Светел месяц со лучами,
Со частыми со звездами.<…>
В четвертый раз вышивала
Сине море со волнами…


      В свадебном же причитании каргопольская невеста рассказывала, что на ее белой рубашечке вышито «хорошее всхожее солнышко, утренняя заря, младой полуночный светел месяц, реки, все озера глубокие». Но сколько бы мы ни пересмотрели старинных рубах, ни на одной не увидим такой натуралистической картины природы, исполненной иглой и разноцветными нитками. По-видимому, владела та девушка каким-то другим изобразительным языком. Но как его понимать? Ключ к познанию его постараемся найти в старинных сказках, пословицах, загадках. Вот хотя бы в этой, где речь идет о солнце:
	Большая светлица,
Горит жар-птица,
	Всяк ее знает
И обожает.


      Ведь это разгадка уже знакомого нам изображения на подоле рубахи: светлица — образ мира, жар-птица — ясное солнышко! А птички поменьше (их называли павами) — будто лучики вокруг солнца.
      С образом птицы в народе было связано представление о свете и тепле.
      …На подоле еще одной рубахи — две птицы со сросшимися спинами (такую композицию называют из-за формы ладьей). Из ладьи вверх, к сердцевидному семени, тянется росток, а из семечка произрастает сказочное древо с пышными цветами и листьями. Вокруг всюду восседают павы, а по бокам могучие птицы словно охраняют дивное растение. Роль этих величавых стражей вроде бы ясна, но что означает ладья?
      Исследователи русского народного искусства хорошо знают, что бывает она трех видов: птичья, конская и оленья. Фольклорные же материалы говорят, что эти животные и птицы в сознании народа были связаны с образом солнца — как его слуги. Следовательно, и наша композиция имеет прямое отношение к солнечной символике.
      …В русской деревне был веселый древний обычай. По весне девушки шумной толпой шли за околицу. Там, подняв к небу руки, они пели песни — веснянки и заклички, зазывая «птиц-ластушек», которые должны были принести в их края весну-красну. И вот на вышивке оплечья, украшавшего нарядную девичью рубаху, мы видим женскую фигуру с воздетыми к небу руками. В руках у женщины и вокруг — большие и малые птахи. Как видите, вышивка, обряд и песня, приведенная раньше, имеют одинаковое значение. Они должны способствовать скорому приходу яркого вешнего солнышка, столь необходимого всей природе.
      Наступала пора полевых работ, и в поле выходили пахари. Взгляните на узор полотенца: в центре вышивки — величавая женская фигура (уже знакомый нам образ матери-земли), которая держит под уздцы двух коней. На них восседают всадники, по жесту рук видно, с каким почтением обращаются они и к небу, и к матери-земле. За спинами у всадников — сохи, которыми пахали крестьяне свои нивы. Итак, перед нами зримый образ встречи весны.
      Наиболее древнее цветовое сочетание в русской вышивке — белый и красный: серебристая льняная холстина и пылающая нить узоров. Красный цвет в народном искусстве был одновременно символом земного плодородия и самого солнца. Вот почему одной и той же нитью вышиты и вестники весны — павы, и мать-земля, словно бы озаренная и согретая солнечным светом и теплом.
      Теперь внимательно рассмотрим технику исполнения вышивки. По мерцающей серебром материи стежок за стежком, строго по ячейкам ткани, словно по канве, вышивался контур рисунка. Рукодельницы чаще всего пользовались старыми образцами или сколками, сохраняя таким образом иконографию древних сюжетов. Второй этап — внутреннее заполнение узора прямой сеткой, в ячейках которой, в шахматном порядке, вышивались крестики. Прием этот, не подчеркивая материальности изображаемого, выявлял символическую значимость орнамента.
      Со временем обрядовое значение вышивки постепенно забывалось и на первое место выступала ее декоративная сторона. Все чаще мастерицы заполняют силуэт так называемыми наборными швами, состоящими из разноцветных квадратиков, треугольничков, прямоугольничков. (Дурасов Г. Узоры русской вышивки // Юный художник. — 1985. — № 3. — С. 24—27.)
     




 Урок 18.  Жизнь костюма в театре. Сценический костюм героя.
 Творческая работа: Создай свой эскиз исторического костюма (мужского или женского) или изобрази костюм героя, который ты видел в театральном представлении (на историческую тему или по литературному произведению).

Основные цели и задачи урока-импровизации:
      1. Познакомить детей с театральными костюмами героев русской оперы. Обратить их внимание на отражение в сценическом костюме отличительных особенностей старинного русского костюма.
2. Создавать условия для творческой работы учащихся, поощряя их выбор художественного материала и обращая внимание на оригинальность композиции и решения темы для костюма.
3. Углублять представление третьеклассников о пропорциях фигуры человека.

Примерный ход урока:
1. Знакомство с театральными костюмами. Ответы учащихся на вопросы в учебнике (с. 63—65).

2. Выявление роли художника в создании сценического образа (декорации и костюм). Разъяснение понятий «костюм сценический» и «костюмер» (см. справочный материал).

3. Прослушивание суждений учащихся о том, какой эскиз сценического костюма выбран для творческой работы, в какой технике будет выполнен эскиз.
 4. Напоминание учителя о том, какое значение имеет прием рисования от общего (целого) к деталям и снова к общему в данной работе.
5. Самостоятельная работа учащихся над эскизом сценического костюма.
6. Итоги: просмотр творческих работ учащихся, определение призовых мест для тех эскизов, в которых решение образа героя убедительно отражено в сценическом костюме.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ

Термины и понятия


      Костюм сценический — костюм, в котором актер играет ту или иную роль в спектакле и который наряду с гримом помогает актеру в воплощении образа на сцене, создает первое впечатление о персонаже у зрителя, взаимодействует с другими элементами спектакля (например, кринолин или боярская шуба не дарит их обладателям физической возможности войти в узкие и низкие двери жилищ тех, кто живет не во дворце). Костюм сценический обнажает существо персонажа; он может служить выразительным акцентом, цветовым пятном, символическим или аллегорическим элементом представления, особенно в балете или пантомиме. Для актера он должен стать «своим», нравиться и быть удобным для выполнения творческих и технических задач. Костюм сценический делается по эскизам сценографа спектакля или специально приглашенного художника по костюму.
      Костюмер (от фр. «наряжать, одевать») — специалист в театре, цирке, на эстраде, который несет ответственность за состояние сценического костюма. Профессиональный костюмер, или «одевальщица», — всегда знаток и «болельщик», следящий за каждым движением актера, приходящий на помощь в самых разных ситуациях: от мгновенного переодевания за кулисами до зашивания костюма на ходу, «на живую нитку». (Современный словарь-справочник по искусству / Науч. ред. и сост. А. А. Мелик-Пашаев. — М., 1999. — C. 334, 335.)
Театрально-декорационное искусство
Н. Рерих и театр
      Н. Рерих пришел в театр сформировавшимся художником с собственными темами, образами и изобразительными средствами. Живописец историко-эпического направления, он тяготел к монументальным формам. Сцена в значительной мере могла реализовать присущее мастеру стремление к синтезу искусств.
      Большинство постановок, к оформлению которых обращался Рерих, составили произведения Римского-Корсакова, Бородина, Стравинского, Мусоргского и, конечно же, Вагнера. Музыкальному театру он отдавал предпочтение.
      Обладая огромнейшей эрудицией, Рерих в художественном преломлении воплощал особенности исторических эпох, культуру, быт, обычаи народов. При этом эскизы художника отличались убеждающей поэтичностью. В их решении он никогда не ставилузко-этнографических и археологических задач. Он не копировал памятники старины, но, воспроизводя их, сохранял верность самому духу народного творчества.
      Спектакль для Рериха являлся исторически подлинным воссозданием среды. Реалистический подход к изображаемому — одна из главных особенностей творчества художника. Однако он не замыкался в узких рамках жизнеподобия, а в зависимости от драматургического и музыкального материала обогащал свои произведения и символистскими тенденциями, и даже элементами искусства авангарда, как, например, в эскизах костюмов к «Весне священной».
      Искусство Рериха достаточно сложно. Его нельзя ограничить рамками какого-либо одного художественного направления. Известно, что мастер примыкал к объединению «Мир искусства», которое можно считать представителем модерна. Известно и то, что этот стиль теснейшим образом был связан с символистским направлением. Приметы этих связей проявились как в станковых работах, так и в театрально-декорационной живописи художника. Творчество Рериха, можно сказать, в той или иной степени отсвечивает различными особенностями искусства начала XX в.
      В театре, в станковой и монументальной живописи Рерих — мыслитель-философ и поэт первозданной красоты земли, неба, могучих сил природы. Отсюда — эпичность, характерная для многих произведений мастера.
      Завершенность эскизов художника, самостоятельность каждого из них позволяют рассматривать их не только как произведения театрально-декорационного искусства, но часто и как станковые работы. Из всех театральных живописцев первой половины XX в. Рерих был более других станковистом. В его творчестве взаимодействовали эти два вида искусства.
      Многочисленные эскизы костюмов, исполненные художником к самым различным спектаклям, также говорят о его безупречном мастерстве и глубоко научном подходе к историческому материалу. Эти эскизы настолько неповторимы, настолько разнообразны по художественным приемам и выразительности характеристик, что сами по себе представляют значительный вклад в русскоетеатрально-декорационное искусство.
      Чрезвычайно важное значение Рерих уделял колориту. Цвет и тон в его сценических композициях заостряли внимание на главном, соединяя все части в единое гармоническое целое. Колористическая гамма полотен художника всегда выразительна, приподнята и декоративно звучна.
      Одной из особенностей театральных работ Рериха является также сочетание подчеркнутой живописности и отчетливо выраженной графичности, ясности и определенности изображения. Этими качествами и, конечно же, высокой духовностью искусство Рериха близко древнерусской традиции. Не случайно художник предпочитал технику темперной живописи. Темпера — чистая по тону, не темнеющая от времени, по его мнению, должна сделать образ еще более духовным. В ряде случаев к темпере он присоединял пастель. В эскизах же1920-х гг. художник использовал и масляную живопись.
      Театрально-декорационное искусство Рериха богато, глубоко и художественно значимо. Оно является достоянием не только отечественной, но и мировой культуры. (Яковлева Е. Театрально-декорационное искусство Н. К. Рериха. — М., 1996. — C. 99, 100.)
«Первый подлинно театральный художник»
      Головин Александр Яковлевич (1863—1930) — русский театральный художник. Работал в московском Большом театре, с 1902 г. — в императорских театрах Петербурга. Последние работы осуществил в Московском Художественном театре, совместно со Станиславским. Декорации Головина украшали спектакли Русских сезонов за границей. Его станковые произведения по большей части тоже связаны с театром. Например, эффектные портреты Шаляпина в разных ролях.
      Жизнь была щедра к Александру Яковлевичу Головину, предоставляла ему благоприятные материальные условия для работы, счастливо сталкивала с выдающимися театральными деятелями. Она одарила его равно высокими интеллектом, интеллигентностью, художественной образованностью, развила редкостное для того времени понимание театра и законов сцены, которое у Головина сочеталось с «богатством безграничного декоративного воображения». Поэтому В. В. Дмитриев, известный советский художник театра, высоко ценя все русское театрально-декорационное искусство начала века, считал именно Головина первым подлинно театральным художником и отцом современного театрально-декорационного искусства. Головин делил труд с режиссером как равный с равным. Его творческой помощи были обязаны многие крупнейшие режиссеры драмы, оперы и балета, в том числе оба лидера главнейших театральных направлений начала XX в. К. С. Станиславский и В. Э. Мейерхольд. Головин обладал и вторым крупнейшим преимуществом, которым располагал театр его дней. Он блистательно владел сценической живописью. Артистизм живописца также давал ему право быть в числе крупнейших театральных мастеров России, а следовательно и мира, ибо именно русский театр был в ту эпоху средоточием живописных ценностей. (Власова Г. И. Русское театрально-декорационное искусство начала XX в.: Из наследия петербургских мастеров. — Л., 1984. — С. 48.)
      Литература: 
Давыдова М. В. Очерки истории русского театрально-декорационного искусства XVIII — начала XX в. — М., 1974; Пожарская М. Н. Русское театрально-декорационное искусство начала XX в. — М., 1970; Пожарская М. Н. Русские сезоны в Париже: Эскизы декораций и костюмов. 1909 — 1929. — М., 1988; Яковлева Е. П. Н. К. Рерих и балет И. Ф. Стравинского «Весна священная»: К истории первой постановки // Памятники культуры: Новые открытия. 1992. — М., 1993.
      






Урок 19.  
Россия державная. Исторический памятник архитектуры. В мире народного зодчества.
Творческая работа: Изовикторина. Найди отдельные архитектурные объемы крепости-монастыря. Раскрась изображение архитектурного ансамбля. Проставь на нем соответствующие цифры отдельных архитектурных объемов.

Основные цели и задачи урока-путешествия:
      1. Способствовать расширению представлений учащихся о старинном каменном зодчестве — архитектуре крепостей.
2. Создавать условия для полноценного эстетического восприятия учащимися национальных памятников древнерусской архитектуры.
3. Развивать у детей пространственное видение, восприятие ими пропорциональных отношений архитектурных объемов и форм.
 4. Формировать у третьеклассников живописные навыки гармоничного подбора цветосочетаний: в колористическом решении архитектурного ансамбля.

Примерный ход урока:
      1. Краткий исторический экскурс в прошлое нашей Родины, связанное с героической обороной ее рубежей.
2. Работа учащихся с текстом учебника (с. 66—67) и иллюстрациями исторических памятников архитектуры (У., с. 68—69).
3. Знакомство детей с основными архитектурными элементами крепостного ансамбля. Проведение изовикторины (Т., с. 44—45).
 4. Выполнение третьеклассниками творческого задания по цветовому решению изображения архитектурного ансамбля.
5. Итоги: рассматриваем живописные рисунки учащихся «Зарайский монастырь», выявляем работы, в которых наиболее удачно подобран цвет, гармонично вписывающийся в архитектурный облик крепости-монастыря.
     
 Этот урок третьей четверти имеет эмоционально-нравственную окраску. Он должен настроить детей на серьезный лад, на пробуждение высоких патриотических чувств и вместе с тем способствовать выработке у них эстетической восприимчивости к нетленным памятникам искусства, хранителям духовности и памяти о воинском подвиге.
      Немые свидетели дней минувших, русские крепостные сооружения и монастыри и сегодня стоят, высятся и напоминают нам о многом. Памятники древнерусской архитектуры не устают удивлять своей мощью, грациозностью и красотой. Они разбросаны по всей России и в первую очередь в древнейших наших городах — в Москве, Дмитрове, Серпухове, Туле, Новгороде, Пскове, Костроме, Ярославле, Ростове — и во многих других старинных городах и селах. Следует обратить внимание детей на то, что каждый из памятников удивительно своеобразен, уникален, нет среди них даже двух, похожих друг на друга. В каждом из них можно обнаружить свой характер — суровый, неприступный, торжественный, сказочный.
      Замечательно описал свою восторженность перед каменными исполинами, необыкновенными архитектурными сооружениями наших предков известный художник К. Ф. Юон (см. справочный материал).
      Приведем фрагмент его воспоминания: «Московский Кремль, многовековой центр столицы, образует как бы сердце и разум нашего народа, он сосредоточил в себе память обо всем пережитом, о борьбе и победах, он горделиво говорит о достоинстве, о великой красоте помышлений создавших его русских людей». (Юон К. Ф. Москва в моем творчестве // Легенда о счастье. Проза и стихи русских художников / Сост. В. Б. Муравьев. — М., 1987. — C. 391.)
      Московский Кремль действительно несет в себе органическую связь со всеми древнерусскими городами, он поистине центр Российской державы. Очень образно описывает кремлевский ансамбль Москвы другой замечательный художник — А. М. Васнецов (см. справочный материал). Зачитывая на уроке строки из его воспоминаний, обратите внимание детей, с какой любовью и как живописно дается им картина Московского Кремля. Следует спросить учеников, какие постройки упоминаются в тексте, какие образные выражения употребляет автор в своем рассказе. Можно рассмотреть живописные работы А. М. Васнецова, большого знатока московской старины.
      Далее работа продолжается по репродукциям, представленным в учебнике (с. 66—69). При рассматривании картин следует отметить, как по-разному запечатлели художники красоту крепостных ансамблей России, предложить ответить на вопросы.
      Творческое задание, которое выполняют ученики в творческой тетради (с. 44—45), заключается во внимательном и неторопливом рассматривании изображения Зарайского монастыря и участии в изовикторине: поиске на картине изображений архитектурных элементов, вынесенных на поля. Затем в соответствии со своими представлениями о цветовом решении архитектурного ансамбля учащиеся раскрашивают рисунок.
      Дополнительно при рассмотрении картин третьеклассникам предлагаются такие вопросы:
      1. Какие древнейшие российские памятники архитектуры изображены на этих работах? Где они находятся?
2. Назови живописные и графические произведения, лаковую миниатюру, финифть.

 3. Выбери свое определение настроению, выраженному в каждой работе. Используй такие слова: спокойствие, торжественность, величавость, неприступность, сказочность и т. д.
4. Найди на представленных работах разные композиции архитектурного пространства: вытянувшаяся по одной линии, композиция-план, композиция круговая, композиция кремля на холме.
      Расскажи о памятнике старинной архитектуры (крепости, монастыре, кремле) твоих родных мест. Опиши его красоту. Если он плохо сохранился до наших дней, то попытайся узнать у взрослых о его истории или легендах, связанных с подвигами его жителей и мастерством его строителей.
 5. Обрати внимание на форму куполов храмов, наверший башен, колоколен. Как бы ты их назвал (луковка, шлемовидная, свечеподобная…)?
 6. Рассмотри крепостные стены. Найди среди них стены с зубцами. Расскажи, для чего в стенах нужны узкиепроемы-бойницы.
 7. Зачем каждая крепость, монастырь окружены глубокими рвами? Как влияет водное окружение крепости на выразительность ее образа?
 
 8. Рассмотри: как располагаются разные архитектурные объемы ансамбля? Как чередуются большие и малые постройки? Найди центр кремля-крепости.


КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
      Васнецов Аполлинарий Михайлович (1856—1933) — один из братьев Васнецовых. Родился в старинном селе Рябово Вятской губернии. Вместе со своим братом Виктором, известным художником-сказочником, Аполлинарий искал ответ на важный вопрос: что есть искусство и красота? Отвечали оба брата на него своими картинами о Родине, ее настоящем и далеком прошлом.
      Не суждено было Аполлинарию поступить в Академию художеств, хотя душа и все помыслы его были пронизаны любовью к искусству. Но и будучи самоучкой он многого достиг. За две картины о Москве был удостоен звания академика живописи. И это не случайно. Аполлинарий Михайлович был ученым-историком. Блестящее знание истории и его вдохновенное воображение рождали пейзаж древней Москвы, пейзаж архитектурный, исторический, который на протяжении шести веков, вплоть до XVIII в. творил народ. Одних документов о старой Москве художнику было мало. И он решается подняться в небо: в 1900 г. летит над Москвой на воздушном шаре. Необычное путешествие раскрывает Аполлинарию Михайловичу тайны Москвы. И если Москва — столица России, то сердцевина города — Кремль, который сердцем Москвы прозвал его народ, сердцем Родины. На всех чертежах кремлевская стена имеет неровную форму треугольника. Но сам холм с высоты похож на сердце. Настоящая «сказка истории».
      А вот как работал художник над картиной: его кабинет был заполнен старинными книгами, картами, свитками, планами города. Он сопоставлял, сравнивал, искал доказательства того, что подсказывало ему о Москве его воображение, проверял каждую мелочь. Потом делал несколько набросков — разрабатывал композицию будущего произведения, затем акварельными красками писал эскиз. И только после приступал к работе.
      Литература: Беспалова Л. Аполлинарий Михайлович Васнецов. 1856—1933. — М., 1956; Васнецов В. Страницы прошлого: Воспоминания о художниках братьях Васнецовых. — Л., 1976; Кудрявцева Л. Художники Виктор и Аполлинарий Васнецовы: Повесть. — М., 1991.
Русское народное зодчество
Гармония форм и пространства
      Больше всего захватил и ошеломил меня необычайный колорит народной архитектуры, он поражал цветистыми сочетаниями красок и форм древних церквей и колоколен, пестрых, веселых, наивно-провинциальных раскрашенных домиков и расположенных рядом с ними садов с темной зеленью старых лип и дубов. Меня привлекали и гористые пейзажи с извилистыми дорогами и светлыми лужайками. Над таким уютным красочным мирком нередко возвышались древние каменные стены с бойницами и башнями древнего кремля или монастырей. В этих своеобразных картинах сочетались хранившие свое былое величие остатки архитектурных форм прошлого, в которые было вложено много художественного чутья и народного понимания красоты, с окружающей природой. То же солнце, своим живительным светом некогда озарявшее древние каменные стены, по-прежнему светит и нашим современникам — потомкам ушедших поколений. (Юон К. Ф. Москва в моем творчестве // Легенда о счастье / Сост. В. Б. Муравьев. — М., 1987. — C. 191, 421.)
Московский Кремль
      Попробуем перенестись воображением на 300—400 лет назад и посетить то, что подскажут нам мысль и чувство в воссозданном смутном образе того, что когда-то было. Центр средневекового уклада жизни города сосредоточивался в Кремле. Здесь были главные храмы, жили царь, митрополит и самые богатые и властные мужи — бояре; здесь находились приказы на Ивановской площади, где шли суды и расправы. Окруженный со всех сторон водой и рвами, он имел вид неприступного замка, как его и называли иностранцы. С юга его замыкали река Москва и двойные стены, со стороны Красной площади — глубокий ров, обложенный кирпичом и наполненный водой по подземной трубе из Верхнего Неглиненского пруда, находившегося за Воскресенским мостом, там, где теперь площадь перед зданием бывшей Думы; с запада, на месте теперешнего Александровского сада — глубокие Неглиненские Нижние пруды с мостами и мукомольными мельницами при них. Здесь же белокаменные златоверхие храмы, крепкие двойные и тройные стены с высокими башнями, каменные дворцы-терема и даже водопровод.
      Кремль прежде всего казался буквально битком набитым каменными зданиями. Огромнейший дворец, начинавшийся под горой Запасным дворцом и взбиравшийся на гору грудой теремов со всевозможными надстройками и пристройками, имел не одну тысячу комнат. Соборы, церкви, приказы, частные дома, три башни, находившиеся в царском дворе, занимали юго-западный угол Кремля; это был отдельный, собственно царский кремль-замок. Эти башни: Гербовая — над Колымажными воротами, ведущими на площадь у Спаса на Бору перед Теремами; круглая — в Нижнем Набережном саду и третья — над воротами в Конюшенном дворе, с часами. Золото куполов, изразцы, сверкающие яркими цветами, черепичные поливные кровли на башнях, узорчатые золотые кресты, как жар горящие в небе, ряды слюдяных окон в замысловатых переплетах — как все это было оригинально и красиво!
      Кремль был продуктом векового народного творчества: здесь вылилось в осязательную форму все то, что могло создать оно. Складывались про него былины, сказки; он принимал облик сказочного жилища Жар-птицы. Что такое эти архитектурные фантастические мотивы, постоянно встречающиеся на древних иконах московского письма в виде башен, теремов, чудных каких-то фронтонов вроде закомар и кокошников, как не отголоски сказочного современного им Кремля? (Васнецов А. М. Облик старой Москвы // Легенда о счастье / Сост. В. Б. Муравьев. — М., 1987. — C. 266—288.)
      











Урок 20. Город чудный, город славный… В мире народного зодчества. 
Творческая работа: Прочитай композиционные схемы изображения старинного русского города-крепости. Выбери одну из них или придумай свою. Выполни рисунок «Старинный русский город-крепость».

Основные цели и задачи урока-образа:
1. Способствовать развитию у учащихся композиционного видения на примерах художественных произведений, изображающих памятники народного зодчества.
 2. Формировать у детей образное воображение в передаче красоты архитектурного ансамбля.
3. Развивать у третьеклассников декоративно-живописные, графические и ком-позиционные навыки в создании сказочного образа древнего города.

Примерный ход урока:
      1. Создание эмоционально-творческой атмосферы для восприятия детьми памятников национальной архитектуры. Беседа о красоте града Китежа (У., с. 70—71).
 
2. Работа учащихся с произведениями искусства, знакомящими с памятниками архитектуры (У., с. 68—69), подготовка ответов на вопросы и нахождение разнообразных композиционных схем в изображении старинных крепостей.

3. Чтение детьми композиционных схем крепостных построек (Т., с. 47) и определение соответствия между ними и репродукциями в учебнике.
 
4. Создание третьеклассниками творческой композиции «Старинный русский город-крепость» в творческой тетради (c. 46— 47).
5. Итоги: любуемся рисунками сказочных городов, находим, как каждый из детей проявил свою творческую фантазию.
      Этот урок продолжает предыдущую тему и имеет сходные задачи — организует вхождение в мир русского народного зодчества. Однако теперь детям предстоит максимально проявить собственное творчество в созданиидекоративно-живописного образа старинного города-крепости. В активизации творческого воображения поможет беседа по литературно-художественным произведениям и произведениям изобразительного искусства, на которых предстает архитектурное сооружение (У., с. 68—71). Изобразительный ряд дает зрительное представление о многообразии архитектурных памятников, а также о разнообразии способов увековечивания их в живописных полотнах. Каждый художник передает свои чувства, выражающие волнение, восхищение, гордость за этих исполинов, находя особую точку зрения, выбирая наиболее подходящий момент дня или ночи, праздника или будней. Каждый автор при этом использует ту художественную технику, которая наилучшим способом выявляет образ. Один пишет масляными красками, другой работает графическими материалами, а третий выводит изящную миниатюру на лаковой поверхности шкатулки темперными красками.
      На уроке следует вновь рассмотреть эти произведения и ответить на вопросы о формах (башни, стены, терема, шпили, храмы, колокольни, звонницы…), из которых складывается образ крепости, о композиции пространства крепости, о том, что придает выразительность облику крепости-кремля (купола, шпили, башенки, форма крыш, полукружья, арки, резные стены, окна разной формы и т. д.). Примером сказочного образа послужит работа художника И. Билибина «Преображенный Китеж» (фрагмент декорации) (У., с. 71). Легенда об этом удивительном граде (У., с. 70) вызовет определенный эмоциональный отклик детей на эту рукотворную красоту, активизирует их воображение и поможет в самостоятельной работе.
      Настраивая учащихся на творчество, подчеркните, что начинать создавать образ старинного города следует с композиции. Здесь помогут схематичные зарисовки в тетради (с. 47). Предложите ученикам их прочитать и найти на вернисаже картины с подобными композициями. Далее необходимо подумать, какие архитектурные элементы войдут в ансамбль, определить, какой из них будет самым главным, где он расположится, как будет изукрашен, как разместятся важные, но менее значимые части комплекса, каково будет их убранство. Обратите внимание детей на декоративное решение каждой детали, входящей в композицию картины-декорации И. Билибина. Здесь художник удивительно тонко и любовно прописал все: и небо с солнцем, планетами, звездами, и диковинную природу вокруг града — пышные цветы, сказочные деревья. Все это служит выражением неописуемой красоты и необычности чудного этого города.
      А как создан облик зданий — храмов! Изящество, утонченность, узорчатость — все это подтверждает, почему «…цел тот город до сих пор — с белокаменными стенами, златоверхими церквами, с честными монастырями, с княженецкими узорчатыми теремами, с боярскими каменными палатами, с рубленными из кондового негниющего леса домами. Цел град, но не видим…» (Мельников-Печерский П. И. В лесах. — М., 1963.)
      В тетради (с. 46—47) дети создают свой сказочный образ старинного города-крепости, используя одну из композиционных схем изображения города-кремля.
      

Урок 21.  Защитники земли Русской. Сюжетная композиция. 
Творческая работа: Создай свой образ воина.

Основные цели и задачи урока-образа:
1. Создавать условия для эмоционально-ценностного восприятия учащимися подвигов русского воинства, запечатленного в истории России и в произведениях батального жанра.
 2. Расширять представления детей о тематической композиции на ярких примерах изобразительного искусства. Способствовать развитию у них пространственного видения пропорциональных цветоотношений.
3. Развивать у третьеклассников живописно-графические и композиционные навыки в создании тематической картины с изображением человека в движении. Способствовать активизации воображения у детей в творческой работе над композицией.
Примерный ход урока:
      1. Беседа по тексту и репродукциям с исторических произведений искусства (У., с. 72—74). Работа по вопросам к представленным в учебнике художественным произведениям.

2. Выполнение учащимися в творческой тетради набросков человека в движении по представлению (с. 49).
 
3. Выбор детьми сюжета для батальной сцены, обдумывание композиции и выполнение ее в тетради (с. 49).
 4. Итоги: рассматриваем рисунки, отмечаем их разнообразие, выявляем наиболее удачные, интересные.
      Эта тема связана с приближающимся праздником — Днем защитника Отечества. Так сложилось в нашей истории, что тема воинства актуальна во все времена: и в далеком прошлом, и в наши дни. Потому на уроке будет уместным вспомнить героические страницы далекой и недавней истории, поговорить о воинах — наших современниках.
      При обращении к работе Н. Присекина «Куликовская битва» обратите внимание детей, как достоверно, реалистично изображает художник знаменитое сражение (см. справочный материал). Предложите им самим рассказать, как художник относится к русским воинам и к врагам. Здесь о восхищении русскими богатырями говорит все: и крупный передний план, и уверенность в движениях, блеск доспехов и окраска коней, огромный победный стяг. А как изображает художник врагов-завоевателей и почему?
      Совсем иначе прославляется подвиг русского солдата в плакате. Обратите внимание учащихся на условность, лаконичность изображений. Пусть ребята, рассмотрев плакат (У., с. 73), ответят на вопросы, связанные с боевыми заслугами защитников Отечества в годы Второй мировой войны.
      Представление о солдатах — наших современниках третьеклассники, конечно же, имеют, поэтому смогут рассказать о сюжете картины Ю. И. Циркунова «Тревожная группа» (У., с. 74) самостоятельно.
      Итогом беседы может стать вывод о том, что подвиги русского воинства достойны преклонения и восхищения, и о том, как художники, отдавая дань памяти преданности правому делу, по-разному воспевают ратный труд русских воинов. Во всем этом ощущается нравственная красота: красота подвига и патриотического чувства. Стремление передать ее на полотне достойно сильного эстетического переживания.
      Следует отметить, что рамки урока с данной тематикой могут быть расширены за счет внеклассного занятия.
      В качестве творческого задания учащимся предлагается создать образ воина любой эпохи.
      Настраивая детей на самостоятельную творческую работу, следует напомнить, что художнику удается только та картина, которая трогает самого автора. Именно поэтому учащимся предлагается выбрать такой сюжет, чтобы им самим было интересно. Для поиска средств выразительности в передаче художественного образа посоветуйте детям еще раз рассмотреть репродукции в учебнике. Вначале каждый должен определиться, какое историческое время будет отражено в рисунке — далекое прошлое, события Отечественной войны 1812 года или Великой Отечественной войны. Не исключено, что ребята захотят изобразить современные военные события, которых, к сожалению, немало и в наши дни. Затем третьеклассники обдумывают, какое действие будет совершать герой рисунка и какова будет окружающая его среда. Активизировать воображение детей при создании образа древнерусского ратника поможет фрагмент из книги А. К. Толстого «Князь Серебряный» (см. справочный материал).
      В творческой тетради (с. 48) учащиеся рассматривают еще одно героическое полотно — «Оборона Севастополя» художника А. А. Дейнеки. Картина очень динамична. Каждый солдат на ней максимально напряжен, совершает резкие движения, в полную силу, наотмашь в рукопашной схватке отбивает натиск врага. На примере одного из солдат подскажите детям, какими приемами пользуется художник в передаче стремительного движения, устойчивости фигуры. Обратите внимание на колорит. Он построен на контрасте белого, почти черного и красного. Предложите учащимся пояснить выбор такого цветового решения.
      Перед созданием композиции на свободном поле листа в тетради (с. 49) учащиеся выполняют набросок-эскизобраза воина в карандаше. Затем приступают к непосредственной творческой работе.
КРАТКИЕ СПРАВОЧНЫЕ МАТЕРИАЛЫ

Образ защитника Отечества и ратный подвиг народа в искусстве:
 историческая картина, батальный жанр, плакат
Историческое событие (Куликовская битва) как основа сюжета художественного произведения
      В 1378 г. пришел на Русь сподручный самого хана Мамая мурза Бегич с большим войском. Он проник в глубь Рязанской земли, пытаясь разъединить силы Москвы и Рязани. Князь Дмитрий Иванович Донской узнал об этом и бросился на выручку рязанцам, остановил полчища татар на реке Воже, и как только они перешли реку, москвичи и рязанцы нанесли им опережающий удар. Ордынцы бежали с поля боя в полной панике.
      После битвы на Воже в Золотой Орде поняли, что без большой войны Русь не покорить. Хитрый и изощренный политик Мамай выжидал два года и делал все, чтобы ослабить союз русских князей.
      События развивались крайне неблагоприятно для русичей. Летом 1380 г. разноплеменные орды, кочевавшие на огромном пространстве от Волги до Днестра, от верховьев Дона до Северного Кавказа и Крыма, пришли в движение. Вся неисчислимая рать хана Мамая собралась близ русской границы. Над страной сгустились черные тучи войны. Раздробленность князей тяготела над Русью. <…>
      Великий князь земли Русской обратился к войску: «Лепо нам, братия, положить головы за правоверную веру христианскую, чтоб не взяли поганые городов наших, чтоб не запустели церкви наши, да не будем рассеяны по лицу земли, а жены наши и дети не отведутся в плен, на томление от поганых».
      В первый раз со времени Батыева ига Русь, собранная в лице воинственных детей своих, решилась предпочесть смерть рабству. Русское войско пошло к устью Непрядвы. В шестом часу дня увидели русские Мамаево полчище, сходившее с холма. Оно двигалось, как туча, стеной. Задние клали копья на плечи передним, и устроены были у них копья так, что у задних они были длиннее, а у передних короче. Одежды на них были темного цвета. Русские войска, напротив, шли нарядно. Множество знамен колебалось от тихого ветра, как облака, светились образа на знаменах и светились доспехи ратников, словно утренняя заря в ясное время.
      Мамай стал на возвышении со своими князьями и оттуда наблюдал битву. Враждебные полчища смотрели друг на друга. И вот из татарского войска выезжает богатырь по имени Челубей, хвалится своей силой и храбростью и вызывает достойного помериться с собой.
      Но тут выступил Пересвет. Шлем его был накрыт схимой, возложенной на него Сергием. Он испросил благословения у священника, сел на боевого коня, обратился к стоящим и громко крикнул: «Отцы и братья, простите меня грешного! Брат Ослябя, моли за меня Бога! Преподобный Сергие, помогай мне молитвой твоей!» И он понесся во всю прыть на татарина. Богатырь летел ему навстречу, неистово столкнулись они и на всем скаку со всех сил ударили один другого копьями. Кони их от удара присели, а они полетели на землю оба мертвые. Равны оказались две силы и не снесли взаимных ударов.
      Вслед за тем был дан знак к бою. Затрубили трубы. Крикнули русские: «Бог христианский, помоги нам!» Крикнули татары, призывая Магомета. Началась всеобщая и неистовая сеча. Такой сечи, по сказанию летописцев, не было еще на Руси. Бились не только оружием, но и рукопашно; задыхались от тесноты, умирали под конскими копытами. Христиане и неверные испускали дыхание, переплетаясь между собой руками и ногами в предсмертных страданиях. Часа через два татары стали одолевать. Ужас распространялся все более и более в русских рядах. Падали князья, падали воеводы, все бежали… Наконец, когда уже татары сочли себя победителями, именнотогда-то стремительно из засады, словно соколы на журавлиное стадо, выскочили русские воины с криком и шумом прямо в тыл татарам и начали поражать их.
      Нежданное появление свежего войска оттуда, где его не предполагали, навело на татар страх. Потеряв уже свой строй, они не могли стать в боевой порядок. «Беда нам! — кричали они. — Русь перехитрила нас». Оказалось, что, когда напали на них свежие силы, у них и кони утомились, и руки их ослабли, и ноги устали, и в беспорядке не видели и не знали они, где свой, где чужой, куда им повернуться. Русские прорывали их ряды, били и справа, и слева, и сзади, и спереди. Татары, бросая оружие, бежали. Русские догоняли и убивали их. Мамай, увидев смятение, бросил свое возвышение и бежал. За ним бежали князья и все, кто только успевал спастись от русских.
      Куликовская битва все-таки предуготовила на будущее независимость русских земель…
      Память об этой победе запечатлелась в русском духе. (Исторический календарь. Десять веков российской истории (от князя Владимира до Николая II) / Сост. В. В. Алексеев, В. А. Степанов. — Донецк, 1996. — C. 109—122.)
Образ воина-ратника далекого прошлого
в русской литературе
      На нем была легкая кольчуга. Ее ожерелье, подол и зарукавья горели дорогими каменьями. Вместо шишака на князе была ерихонка, т. е. низкий, изящно выгнутый шлем, имевший на венце и ушах золотую насечку, а на тулье высокий сноп из дрожащих золотых проволок, густо усыпанных во всю длину их яхонтовыми искрами. Сквозь полку шлема проходила отвесно железная золоченая стрела, предохранявшая лицо от поперечных ударов. На поясе, плотно стянутом пряжкой поверх кольчуги и украшенном разными привесками, звенцами и бряцальцами, висела кривая сабля, вся в дорогих каменьях. У бархатного седла фиолетового цвета с горощатыми серебряными гвоздями и с такими же коваными скобками прикреплен был булатный топорок с фиолетовым бархатным черенком в золотых поясках.Из-под нарядного подола кольчуги виднелась белая шелковая рубаха с золотым шитьем, падавшая на зарбасные штаны жаркого цвета, всунутые в зеленые сафьяновые сапоги, которых узорные голенища, не покрытые поножами, натянуты были до колен и перехватывались под сгибом и у щиколоток жемчужною тесьмою.
      Конь его, золотисто-буланый аргамак был весь увешан, от головы до хвоста, гремячими цепями из дутых серебряных бубенчиков. Вместо чепрака или чалдара пардовая кожа закрывала его спину. На вороненом налобнике горели в золотых гнездах крупные яхонты. Сухие черные ноги горского скакуна не были вовсе подкованы, но на каждой из них, под бабкой, звенело по одному серебряному бубенчику. (Толстой А. К. Князь Серебряный. — Ярославль, 1986. — C. 241—242.)
Образ Куликовской битвы в живописи
      В работе над большим монументальным полотном, которое было написано Н. Присекиным к 600-летию Куликовской битвы, сказалось его увлечение лаковой миниатюрой. Вот как об этом пишет сам художник: «Еще будучи студентом, я увлекся народными промыслами — Хохломой, Федоскиным, Палехом; изучал их технологию, а ведь известно, что ратные подвиги русских воинов не раз служили темой творчества народных мастеров. Желание написать картину о битве на поле Куликовом возникло у меня еще в ученические времена, но жизнь повернулась иначе, и я смог вернуться к ней значительно позже. Я побывал на Куликовом поле, попытался представить, где стояли русские дружины, откуда двигались Мамаевы полчища, где был спрятан засадный полк. Много прочитал о самой битве, изучал оружие и старинные доспехи — „шеломы черкесские“, „щиты московские“, „копия фряжские“, сделал множество подготовительных рисунков, набросков, не сразу нашел композицию, которую задумал решить не как батальную картину, а в своем особом эмоциональном ключе».
      Многофигурная, остродинамическая композиция, в которой ощущается предельный накал смертельной схватки с врагом, мастерски написана художником.
      Все это стало возможным благодаря удачному сочетанию в таланте художника прекрасного графика, владеющего «снайперским» рисунком, режиссера-постановщика и живописца. (Николай Присекин: Альбом / Авт. вступ. ст. и сост. Н. В. Барнова. — М.,1989. — C. 14.).
      





Весенний вернисаж. Беседа: Мир красоты.
Основные цели и задачи работы с изобразительным материалом вернисажа:
      1. Помогать учащимся раскрывать эстетическую ценность природы.
      2. Создавать условия для эмоционально-чувственного восприятия детьми разнообразных явлений весенней природы в действительности и произведениях изобразительного искусства.
      3. Развивать у третьеклассников наблюдательность, цветовое видение, обогащать зрительный и образный опыт.
Примерный ход беседы:
1. Создание на занятиях особой атмосферы радости на фоне пробуждающейся и оживающей природы.
 2. Беседа о главных признаках весны в разные ее периоды. Сравнение состояний весны в природе с их воплощением в произведениях искусства. Выявление в живописных полотнах и графических листах поэтического ощущения в передаче изображаемых признаков весны, многоголосия весенних звуков: песенного ритма ручьев, шорохов и шелестов старой листвы, потрескивания деревьев и кустов, грачиного гомона.
      3. Итоги: в процессе беседы рождается вывод о новом состоянии природы, которому присущи особый ритм, звуки, колорит и ощущение обновления не только растительной природы, но и мира птиц, животных и человека.
      Весна еще в самом начале, но уже отчетливо видны ее первые шаги. На большой территории России она в разные сроки вступит в свои права, но неизбежно придет на смену зиме. Прекрасные слова стихотворения И. Бунина о весне (У., с. 75) передают эти ощущения радостного обновления, которые близки любому из нас, где бы мы ни жили. Предложите детям продолжить рассказ о весенних проявлениях в природе, об особенностях шествия весны в родных краях. Настройте их на образность речи, на использование слов, по-разному передающих краски пробуждающейся природы. Приведите поэтические примеры.
      Обратите внимание детей на то, как поэт сумел в несколько строк вместить все многообразие состояний весны, от ее начала к разгару и завершению, как простые и обычные слова, расположенные в определенном ритме, очень метко, точно и красиво выразили бесконечность жизни природы. И даже беглый взгляд на произведения художественного творчества подтвердит слова этого стихотворения. Здесь и блестки солнечного света, и голубизна небесного свода, здесь шумные грачиные стаи, их многоголосый гомон, говорливые ручьи и пробуждающаяся земля, горы и долины. Пусть третьеклассники подберут образные выражения к каждой картине, сами попытаются рассказать о них и ответят на вопросы (У., с. 79).
      Зрительный ряд представлен разными жанрами: натюрморт, пейзаж, работы, выполненные в разных художественных техниках; все они дают представление о самых разных весенних явлениях (таянии снегов, разливах рек, появлении первой зелени, цветении земли). Натюрморт напоминает о любимом православном празднике — Пасхе. Предложите учащимся дополнить ряд весеннего вернисажа картинами, изображающими местную природу, если возможно, рассмотрите произведения живописи, графики своих земляков. Прочитайте стихотворение А. Фета «Это утро, радость эта…» детям.
     






















 Урок 22.  Дорогие, любимые, родные. Женский портрет. 
Творческая работа: Создай портрет самого любимого и близкого тебе человека.

Основные цели и задачи урока-образа:
1. Создавать на занятиях атмосферу эмоционального напряжения, отражающего нежные, трогательные чувства по отношению к самому близкому человеку — матери.

2. Расширять представления учащихся о портрете как одном из жанров изобразительного искусства.
3. Совершенствовать условия для овладения учащимися графическими и живописно-декоративными навыками в создании портрета.
4. Расширять знания третьеклассников о пропорциональных отношениях головы человека.
5. Способствовать творческому самовыражению учащихся в работе над портретом.

Примерный ход урока:
1. Беседа о первом весеннем празднике, о празднике всех женщин.

2. Работа в классе по репродукциям женских портретов, ответы на вопросы (У., с. 80).
 3. Чтение учащимися схем изображения головы человека (У., с. 82).
4. Создание детьми портрета любимого человека (мамы, бабушки, сестры).
5. Итоги: любуемся галереей женских портретов, выслушиваем рассказы авторов о тех, кого они запечатлели в рисунке.
      Данный урок проводится в преддверии весеннего праздника 8 Марта. Не случайно его тема связана с женскими образами в искусстве. Художников всегда волновала красота женщин разных возрастов. Любая представительница прекрасной половины человечества воплощает в себе главное предназначение — быть матерью. Вот почему так трогательны женские портреты, в них — красота материнства, доброты, нежности, мудрости. Что может быть прекрасней.
      На этом уроке беседу следует начать с рассказов детей о своих любимых и самых лучших мамах. Предложите ребятам описать их внешность, качества, которые особенно им дороги. Пусть в своих рассказах они вспомнят и о бабушках, поделятся эпизодами из их судьбы, отметят, в чем красота их возраста. А кто-то «нарисует» портрет сестры или лучшей подруги.
      Вспомните поэтические произведения и песни о маме. Предложите учащимся найти красивые слова, которыми называют женщин, особенно в этот праздничный день.
      Ребята рассматривают групповые, одиночные женские портреты (У., с. 80—82): все изображенные на них такие разные по возрасту, и по национальности, и по роду своих занятий. Однако все они красивы.
      Дети отвечают на вопросы (У., с. 80), обращают внимание на то, как любовно написаны лица, как они светятся чистотой, добротой, нежностью.
      Следует заметить, что, изображая такие светлые лица, художник тоже становится чище, лучше и добрее. Поддержите желание детей тоже попытаться создать красивый женский портрет, что не так уж и просто. Помощь им окажут схематические рисунки человеческого лица (У., с. 82). Обратите внимание учащихся на то, что голова человека имеет шарообразную форму, поэтому начинать рисовать следует с изображения овала лица. В соблюдении симметричности формы поможет средняя вертикальная линия. Пусть дети рассмотрят на схеме, где находится линия глаз (на середине осевой линии) и линия бровей, носа (разделить осевую на три части), где найти место для губ. Конечно, это всего лишь схема. Реальное, живое лицо гораздо интереснее и, главное, очень сильно отличается от этой схемы. Лицо у одного человека более вытянутое, у другого, наоборот, круглое; лоб может быть узким или широким, подбородок заостренный или округлый; у всех людей разные носы, губы, величина и цвет глаз.
      Об этих особенностях нужно помнить, когда собираешься изобразить лицо конкретного человека. Своеобразие портрету придаст прическа, головной убор, костюм и т. д. Пусть дети вспомнят, как придать образу выражение радостного, хорошего настроения (об этом шел разговор во 2 классе), пусть найдут подтверждение своему предположению на портретах, выполненных художниками.
      В творческой тетради (с. 50) учащиеся рассматривают портреты. Рисунки их сверстников без названий, пусть дети сами их придумают. Здесь важно отметить, что портрет приобретет завершенный вид, если вся поверхность листа будет занята изображением, т. е. портретный образ будет помещен в определенную среду (это может быть интерьер комнаты, или пейзаж, или просто цветной фон). В творческой тетради (с. 51) третьеклассники выполняют портрет-образ дорогого им человека, используя при этом любой художественный материал (акварель, гуашь, мелки цветные, фломастеры).
      




Урок 23.  Широкая Масленица. Сюжетно-декоративная композиция. 
Творческая работа: Создай образ праздника проводов зимы.

Основные цели и задачи урока-импровизации:
1. Способствовать вхождению учащихся в традиционную культуру своего народа.
2. Создавать условия для эстетического восприятия ими красоты народного праздника Масленицы как одного из явлений праздничной народной культуры.
3. Развивать у учащихся наблюдательность, образное видение и цветовосприятие. На примерах произведений искусства расширять представления детей об особенностях проводов зимы в разных регионах России.
4.  Совершенствовать условия для овладения третьеклассниками живописно-декоративными и композиционными навыками в передаче образа весеннего праздника.

Примерный ход урока:
1. Беседа о традиционном народном празднике Масленицы как одном из любимых весенних увеселений (У., с. 83—84).

2. Работа учащихся по репродукциям картин, представленных в учебнике (с. 83—84). Подготовка ответов на вопросы (У., с. 84).

3. Анализ композиции, цветового решения творческой работы учащихся детской художественной школы (Т., с. 52).

4. третьеклассниками собственной композиции масленичного праздника в технике бумажной аппликации (Т., с. 53).

5. Итоги: любуемся праздничными картинами, созданными учащимися, заслушиваем авторов интересных композиций, даем оценку общего эмоционального состояния этих работ.
      Так уж устроена природа, что на смену одному времени года приходит другое. А на Руси издавна повелось всенародно отмечать смену сезонов в форме разнообразных праздников. Так, например, трижды встречают Осень (Осенины). «Не бывает и зимы без трех подзимков», — говорят в народе. С особым торжеством провожают Зиму и радостно, трижды встречают Весну. Праздник проводов Зимы называют всемирным праздником, т. е. гуляют всем миром. В нем участвует и стар и млад. Масленица, отмечавшаяся в старину, перешла в традиции современности. Обычно это очень яркий, нарядный праздник, с шумными представлениями, состязаниями, катаниями на санях, тройках.
      Этот праздник знаком учащимся, так как о нем разговор шел в 1 и 2 классах, многие из детей сами были его участниками. Предложите им рассказать о том, что запомнилось в масленичных гуляньях, которые проходят в их городе, селе, поселке.
      Активизировать представление ребят о Масленице помогут литературные произведения. Следует нацелить детей на выявление того, как в них дана картина праздника, какие эпизоды, какие образные выражения использованы.
      Далее урок продолжает работа с текстом учебника (с. 83—84) и беседа по репродукциям картин. Здесь представлены разные художественные произведения. На одном из них создан декоративный образ Масленицы балаганной — яркий, пестрый, включающий картину представления цирковых артистов. Другое произведение знакомит с шумным весенним гуляньем в Федоскине с разудалыми тройками, веселящимися жителями, праздничным столом с традиционным угощеньем — блинами и чаем у самовара (см. справочный материал). На эскизе декорации к спектаклю можно увидеть эпизод масленичного представления артистов кукольного петрушечного театра.
      Предложите детям внимательно рассмотреть эти произведения, попытаться рассказать о том, что им здесь знакомо, какими средствами пользовались художники, чтобы создать атмосферу всеобщего гулянья, приподнятость настроения.
      Перед непосредственной творческой работой дети рассматривают коллаж «Масленица» (Т., с. 52) и рассказывают, как удалось авторам этой композиции передать колорит старинного праздника, по каким признакам можно догадаться, что именно Масленица — главный ее образ.
      В творческой тетради (с. 53) дети создают собственную композицию — образ праздника проводов зимы. Начинают они работу с карандашного рисунка, предварительно обдумав сюжет. Для этого можно вспомнить некоторые очень яркие моменты масленичного гулянья (катание с гор, лихие тройки, ярмарка, балаганные представления, аттракционы, сцены у самовара с блинами и т. д.). Затем идет подбор цветной бумаги (здесь можно использовать всевозможные фантики, цветные обложки тетрадей, старых журналов, имеющие богатую цветовую палитру). А теперь наступает самый ответственный этап работы: цветными кусочками бумаги, которую следует нарвать заранее, рисунок выклеивается с таким расчетом, чтобы каждый элемент изображения отличался от соседнего и тоном, и цветом. Контраст цвета, яркость, насыщенность (как в лоскутной технике) помогут придать композиции тот неповторимый праздничный колорит, который и свойственен празднику Масленицы.

КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Термины и понятия
      Аттракцион — эффектный цирковой или эстрадный номер; устройство для развлечений в местах общественных гуляний — карусель, качели, тир и т. д.
      Балаган — временная легкая деревянная постройка для ярмарочной торговли, жилья, зрелищ; старинное народное театральное зрелище комического характера.
      Вертеп — большой ящик с куклами-марионетками, служивший местом для представлений на библейские и комические сюжеты.
      Масленица — старинный славянский праздник проводов зимы, от которого сохранился обычай печь блины и устраивать увеселения.
      Петрушка — кукла, главное комическое действующее лицо в русском народном кукольном представлении.
      Ярмарка — регулярно устраиваемый в одном месте и в одно время большой торг с увеселениями, развлечениями.
      


















Урок 24.  Красота и мудрость народной игрушки. Деревянная игрушка. 
Творческая работа: Выполни зариcовки народных деревянных игрушек, которые тебе понравились. Ответь на вопросы изовикторины.

Основные цели и задачи урока-повтора:
 1. Углубить и систематизировать представления учащихся о народной деревянной игрушке, способствоватьэмоционально-ценностному восприятию ими образа игрушки как «зеркала жизни».
2. Обратить внимание детей на разные выразительные стороны игрушки, связанные с техническими приемами изготовления: резная игрушка, точеная, топорно-щепная.
3. Развивать навыки третьеклассников в изображении пропорций, цвета, образа игрушки.
Примерный ход урока:
      1. Знакомство детей с народной русской деревянной игрушкой из разных центров художественных традиционных промыслов: Сергиев Посад, Богородское, Семенов, Полховский Майдан, Федосеево (У., с. 85—87; Т., с. 54—55).
      2. Беседа, раскрывающая определение: игрушка — «зеркало жизни», данное известным художником и исследователем игрушки Н. Д. Бартрамом.
      3. Участие детей в изовикторине (Т., с. 54—55).
      4. Выполнение учащимися зарисовок понравившихся народных деревянных игрушек (Т., с. 56—57).
      5. Итоги: выставка «Русская деревянная игрушка»; учащиеся-«искусствоведы» рассказывают о том, какой восхитительный мир открывают для себя посетители этой выставки.
      К теме, посвященной народной игрушке, мы обращаемся постоянно, начиная с дошкольного возраста1 и продолжая в 1 и 2 классах. И это понятно, так как игрушка с давних пор является выражением любви взрослых к детям. В ней мастера отражают целый мир труда и творчества по законам красоты.
      В 3 классе эта тема итоговая, направленная на обобщение выразительных возможностей народной игрушки. Это и сюжетное разнообразие игрушки, и выразительные возможности, обусловленные разными технологическими приемами художественной обработки дерева, и традиция изготовления, хранимая в поколениях, гордость за традиции русской деревянной игрушки.
      Русская деревянная игрушка — это целая область народного декоративного творчества, впитавшая традиции искусства резьбы и росписи по дереву. Знакомство с деревянной игрушкой поможет учащимся увидеть новые связи народного творчества с бытом, историей, художественными традициями и жизнью ее творца — народа, подскажет новые пути развития детского творчества.
      Зрительный ряд в учебнике и тетради предоставляет учащимся возможность увидеть деревянные изделия из традиционных центров изготовления массовой игрушки. Это Московская область — Сергиев Посад и Богородское, Нижегородская область — г. Семенов, с. Федосеево, с. Полховский Майдан. В этих старинных центрах и сегодня создаются деревянные игрушки.
      Третьеклассники во время беседы отвечают на вопросы в учебнике (с. 85—86), стараются отличить игрушки по технике художественной обработки дерева: резная, точеная, топорно-щепная. Они уточняют свои представления о том, что в каждом центре создания игрушек мастера изготавливают определенные виды игрушек. Желательно привести примеры из жизни игрушечного промысла (см. справочный материал), чтобы усилить впечатление детей о мастерстве, о творчестве народных умельцев.
      Увлекательная задача — подвести детей к выводу о том, почему игрушку можно назвать «зеркалом жизни». Очевидно, в ней нашли отражение древнейшие образы, сохраняемые в народном искусстве на протяжении столетий, например: конь — символ солнца, слуга солнца; птица — символ света; медведь, который в старину воспринимался как особое существо, стоящее ближе других зверей к человеку, и др. Одновременно на игрушку наложили отпечаток самые разные исторические события и явления окружающей жизни: фигурки военных — после войны с Наполеоном 1812 г.; барыни, кавалеры, крестьяне; достижения техники, конструкторской мысли, поразившие народного мастера (пароходы, самолеты, автомобили и др.).
      В зарисовках народных игрушек учащиеся используют репродукции к данному уроку в учебнике (с. 86—87) и тетради (с. 54—55). Конечно, хорошо, если кто-то из учеников или учитель сможет принести настоящую народную деревянную игрушку.
      Во время рисования напоминаем детям о некоторых важных моментах в создании художественного образа, которые находят отражение в работе как народного мастера, так и художника:
      • начинай с абриса целостного силуэта игрушки, отметь пропорции фигурки;
      • наметь характерные элементы (движение, одежду);
      • в рисовании кистью начинай с основных цветовых пятен;
      • детали при работе цветом наноси на завершающем этапе.





КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ

Особенности художественной системы народных игрушек из дерева
Тарарушки из Полховского Майдана
      В создании тарарушек царят круглые деревянные заготовки, обрабатываемые на токарном станке. Чтобы понять, как рождается тарарушка, следует сначала отправиться в токарное царство.
      В токарном царстве главенствуют мужчины. Их умелым и сильным рукам покоряются острые металлические резцы, которые мгновенно впиваются в круглое тело деревянной заготовки. Заготовки вставляются в станки, включаются моторы… И вот резцы, которые крепко держат руки токаря, удаляют лишнее из дерева. Путем удалений и рождается круглая токарная форма. Токарный станок, столярный инструмент — все отлаженное хозяйство мастер держит в небольшой избушке — мастерской, которую по-здешнему называют «работня».
      Давно ли появился токарный станок в селе? По сведению Ю. Арбата, занимавшегося историей возникновения промысла, документы свидетельствуют, что это было более двухсот лет назад. Известно также, что в старину никаких игрушек не точили. Местные токари славились умением делать поставцы ведерного размера — скрывни, большие глубокие чашки-блюда, крупные солонки. Изделия не окрашивались. Вещи получались превосходные и нужные в хозяйстве. Торговали ими бойко. Промысел был деловым.
      А как же возник художественный промысел по изготовлению веселых тарарушек? Ответ нам дает Т. С. Семенова, одной из первых исследовавшая особенности художественной системы майданской школы народного мастерства:
      «Многими десятилетиями, можно сказать, что веками, точили майданцы превосходную деревянную посуду для своих надобностей и на продажу. Но только в XX в., в наше время… началась здесь красочная роспись токарных изделий из дерева. Роспись разнообразная, оригинальная, талантливая; массовая роспись, которая сделала превосходный „деловой“ промысел искусством. И токари стали работатьпо-иному. Богатырски-мощных ставней и скрывней они действительно больше не точат, надобность пропала, ушла. Но они стали выдумщиками, изобретателями, игрушечниками, в какой-то мере универсалами. Научились точить разное — от матрешки до веретена, от птички-свистульки до пистолета. И работа их теперь проходит в тесной связи с тем обстоятельством, что выточенное будет расписано». (Семенова Т. С. Художники Полховского Майдана и Крутца. — М., 1972. — C. 94.)
      В красильном царстве все делают только женщины. Сначала обмазывают фигурки крахмалом, сваренным жидко, как кашка. Игрушки сушат, и они становятся белее снега. Майданцы крахмалят изделие до трех раз. Краска ложится на такой грунт хорошо, совсем не впитывается и нисколько не теряет своей яркости. При такой технике росписи краски на поверхности буквально светятся, сияют, горят. Затем перышками или кисточками начинают их разрисовывать. После наводки контура игрушки раскрашивают. Делая наводку и роспись, красильщица все время поворачивает вещь по кругу. Орнамент подчеркивает токарную форму тарарушек.
      Если выставить все игрушки, сделанные в Полховском Майдане, то ясно увидим, что все они — одна семья, несмотря на разнообразие форм, рисунка росписи. Почему? В коллективном труде майданские мастера выработали высокую традиционную культуру.
      Один из секретов живописи майданских красильщиц состоит в том, с какой легкостью они получают составные цвета: смешали желтую краску с синей — получили зеленую, алую с желтой — красную. Звучные цвета они получают и путем наложения прозрачного слоя одной краски на другой (лессировки). Наконец, напряженную звучность колорита майданцам удается получить благодаря удивительной способности использовать сочетание дополнительных цветов, умению использовать особенности теплых и холодных тонов. «Дополнительные цвета — синий и оранжевый, желтый и фиолетовый, красный и зеленый — противопоставлены друг другу по спектральному кругу, создают наибольший цветовой контраст, что во всю силу и эксплуатируют майданские красильщицы, придя к закону эмпирически, в процессе своей художественной практики. Яркий, как бы светящийся изнутри красно-желтый или красно-розовыйцветок положен на сверкающие яркой зеленью листья… Интуитивно хорошо чувствуя особенности тонов холодных и горячих, майданцы используют это свойство цвета в соответствии со своим вкусом и идеалом. Резко холодный розовый кладется рядом с горячим красным или холодный лимонно-желтый — с тем же красным. Особенно явственно это дает о себе знать в майданских зорях: словно из жаркой бани человек выскакивает на снег!» (Семенова Т. С. — C. 131.)
      В красильном царстве мы знакомимся и с мотивами майданской росписи. Красильщицы распределили тарарушки на несколько больших групп: в одной — грибки и птицы-свистульки, в другой — матрешки, в третьей — яблоки-копилки и шкатулки разной формы, в четвертой — яички. Любуясь игрушками и ощущая бессознательную радость, которую как бы излучают орнаментированные росписи, мы вдруг обнаруживаем, что майданцы для каждого вида изделий находят определенный мотив росписи. Так, грибки и птицы утопают в травах и цветах; матрешки украшены ветками пышных цветов; на яблоках-копилках и шкатулках вспыхивают пейзажи с яркой зарей; на яичках — расписные клейма с птицами, цветами и даже кремлевскими башнями…
      Покидая царство токарей и красильщиц, мы уносим ощущение яркости, единства реального мироощущения и художественной условности в изделиях майданских умельцев, в их труде и искусстве, рожденном из народного быта, жизни. (Шпикалова Т. Я. Мастерская деревянной игрушки // Начальная школа. — 1991. — № 8. — C. 51—55; 84.)
Путешествие в мир топорно-щепной игрушки, федосеевской «балясины»
В гостях у игрушечника Н. А. Колобова
      «Балясники» — так называют игрушечников в с. Федосееве, а «балясы» — игрушки, т. е. забавы, шутки, прибаутки.
      Федосеево находится недалеко от г. Семенова Нижегородской области, известного сегодня токарными изделиями и знаменитой хохломской посудой. Совсем не случайно игрушечный промысел зародился здесь. В конце XIX в. г. Семенов был центром ложкарного царства. Мастерство ложкарей ценилось. Отсюда отправлялось на ярмарки и раскупалось до 35 миллионов ложек. В промысле г. Семенова и окрестных деревень было занято девять тысяч ложкарей. Каких только ложек ни делали мастера! Было много различий по форме лопасти черенка и назначению. Ложка была гладкой и писаной, для детей и взрослых. Были ложки-растирки, малороски двух видов, кленовые с крестиком, носатки, ложки с орлом, горчичные, салатники разных фигурных форм. Большого совершенства техники добились ложкари. Поэтому на базе технических умений ложкарей в конце XIX в. в одной из деревень Семеновского района — Федосееве возник игрушечный промысел. Сначала из остатков от заготовок для ложек-дощечек начали сколачивать игрушечные стульчики, диванчики и другие предметы. Так же, как и на семеновской ложке, гусиным пером делали мелкую «крапку» — кое-какие цветочки, петушков и барынь.
      Игрушечный промысел рос, набирал силу. Сегодня деревянную топорную федосеевскую игрушку можно увидеть в Музее игрушки, в Русском музее. В чем привлекательность и неповторимость федосеевской игрушки?
      Рассматривая разнообразие «балясин», мы удивляемся, как образно и просто с помощью дощечек сумели мастера отразить целый мир детской игры: кони-каталки, крутящиеся карусели и мельницы, балалайки, топорики и молоточки; кукольная мебель (стол, стулья, кресла и диван, кровать, шкаф, буфетик), техническая игрушка (пароходы и пароходики, грузовик и легковушка, самолеты, трамваи). Все это собрано, сколочено, построено из многих строганых дощечек, тесаных палочек, щепочек. Собрано. Вот тут-то и открывается одна из особенностей топорно-щепной игрушки. Ее собирают из разных заранее заготовленных частей, конструируют. Не вырезают из целого, как резную, а соединяют разные части в одно целое. Это целое моделирует реальное движение или являет собой постройку.
      Заглянем в гости к одному из старейших мастеров — баляснику Н. А. Колобову и посмотрим, как он делает балалаечки, тоненькие да легонькие. Все в них устроено так, что можно даже что-нибудь сыграть.
      Заготовки мастер делает для многих балалаек сразу. Работает лишь топориком-секирой и ножом, даже гвозди при сборке забивает ножом.
      Заготовки — это маленькие кусочки дерева: дощечки, сколки. Мастер раскладывает их и молча, сосредоточенно собирает. Вот и струны натянул.
      Наступает ответственный и торжественный момент. Мастер пробует струны, раздается тонкий и не совсем простой перебор.
      «Вот, одна жива!» — радостно восклицает он.
      Как ни дешева игрушка, но детали, заготавливаемые сразу в большом количестве, делаются так, чтобы игрушка ожила. Поэтому, сработав каталку, мастер с удовлетворением говорит: «Жива каталка!» (Шпикалова Т. Я. Мастерская деревянной игрушки // Начальная школа. — 1991. — № 3. — C. 37—43.)
      Литература: Дайн Г. Л. Русская игрушка: Альбом. — М., 1987; Дайн Г. Л. Игрушечных дел мастера. — М., 1994.
      



















Уроки 25—26. Герои сказки глазами художника. Декоративно-сюжетная ком-позиция. 
Творческая работа: Выполни свою иллюстрацию к любимой сказке в технике бумажной аппликации.

Основные цели и задачи урока-эксперимента:
      1. Создавать условия для эстетического восприятия учащимися красоты героев народных сказок.
      2. Выявить вместе с детьми в произведениях искусства художественные средства, которыми пользуются их авторы для трактовки положительных сказочных героев.
      3. Развивать композиционные навыки учащихся, способствовать совершенствованию их умения выделять в композиции главное, подчиняя ему все второстепенные элементы.
      4. Формировать у третьеклассников способность к обобщению в создании сюжетной композиции,условно-декоративному решению замысла.
Примерный ход урока-эксперимента:


      1. Беседа о сказке как об одном из видов народного творчества.
      2. Просмотр с детьми иллюстраций к известным фольклорным произведениям, беседа о красоте их героев, о композиционных особенностях иллюстраций (У., с. 88—90).
      3. Чтение учащимися композиционных схем к иллюстрациям (Т., с. 58—59), выявление местоположения дополнительных элементов изображения по отношению к главному герою.
      4. Выполнение третьеклассниками схематичного построения эскиза иллюстрации к сказке в технике бумажной аппликации.
      5. Итоги: обсуждаем эскизы будущих композиций, находим наиболее удачные, советуем, что изменить в схеме тем, чьи эскизы менее совершенны.
      Урок приходится на время, когда весна все настойчивее вступает в свои права. Она с каждым днем все больше волнует людей, оживляет природу. Приступая к теме сказочных героев, уместно вспомнить сказки-веснянки. Вот, например, фрагмент из сказки сказительницы прошлого века Александры Анисимовой «Царица-Ледяница».
      Много тысяч лет проходит. Каждый год в походы ходит царь Мороз со своей царицей, своенравной Ледяницей. Когда Мороз лютует, ледяным дыханьем дует.
      Но в привольном светлом крае, где живет царевна Майя, перед силою морозной встанет Солнце — витязь грозный, на сугробы снеговые бросит стрелы огневые, и Мороз щит опускает, и опять он отступает, и опять свою царицу Ледяную Ледяницу мчит назад, в края снегов, в царство вечных холодов.
      А в прекрасном крае Майи все встает и расцветает, все растет, ликует, любит.
      Никакой мороз не сгубит корни жизни бесконечной — есть она и будет вечно! (Анисимова А. П. Бабушкины янтари: Сказки и рассказы. — М., 1959. — C. 158.)
      Восторженные, ликующие слова концовки сказки говорят о всеобщей любви людей к дням весны, свету, теплу. Не случайно и зовут это время красиво, ласково: царевна Майя, весна-красна, Веснянка. Рассмотрите работы Н. Рериха (У., с. 62, 65). В ряд подобных героев можно поставить и Снегурочку — дочь Весны и Мороза. Снегурочка — это дитя холодов и стужи, но манит ее совсем другая жизнь. Читаем детям фрагмент сказки А. Островского «Снегурочка».
	 
	С подружками по алую малину,
По черную смородину ходить,
Аукаться, а зорькою вечерней
Круги водить под песни, вот что мило
Снегурочке. Без песен жить не в радость.


      Предложите детям рассмотреть художественный образ Снегурочки, выполненный М. Врубелем (У., с. 89). Пусть они пояснят, почему это изображение вызывает чувство нежности, любви и беспокойства за Снегурочку. Как художник добивается этого? Как помогают такому восприятию образа внешний вид героини, костюм, наклон головы, положение рук, окружающее пространство? Совсем по-другому дан М. Врубелем образ царя Берендея, героя той же сказки. Выполненный в технике майолики, он производит совершенно иное впечатление. Почему?
      Не менее манит, притягивает к себе сказочный образ Царевны Лебеди. Возможно, дети сами догадаются, из какой она сказки, кто ее автор; пусть пояснят, почему она так восхитительна и то, как добился этого М. Врубель. Пусть попытаются, вспомнив пушкинские строки, описать царевну.
      Далее беседу следует повернуть от авторских сказок к народным. Народ поистине — творец, им создано столько красивых и мудрых сказок! В них живут замечательные волшебники, в них происходят чудесные превращения. И всегда добро побеждает зло. Ребята вспоминают любимые сказки, их наверняка много. Предложите детям на примере одной из них рассказать о добрых и злых героях, о кознях, которые строят злыдни, о том, как все в сказочном сюжете помогает главному герою одержать верх над злом.
      В учебнике (с. 90) учащиеся рассматривают иллюстрации к народным сказкам, выполненные И. Билибиным, отвечают на вопросы (с. 88—90). В творческой тетради (с. 58—59) читают композиционные схемы к картинам на сказочные темы. Эти схемы подскажут, как определить главного героя, как добиться его выделения среди других персонажей. Сравнивая схематичные изображения с иллюстрацией, дети увидят, что все детали в композиции подчинены главному. Зритель должен ясно видеть это главное (будь то жар-птица, сестрица Аленушка или царь Берендей). Для него автор продумывает место (оно может быть в центре, смещено в сторону или располагаться совсем в углу), большое значение имеет цвет (очень насыщенный, яркий или, наоборот, спокойный на фоне многокрасочности окружающего героя цвета). Все детали и второстепенные герои должны быть изображены так, чтобы их положение, наклоны фигур, взгляды, повороты головы, движение рук были направлены к главному герою. Это относится и к размещению растений. Это хорошо видно на схемах.
      На этом уроке дети выполняют эскиз будущей композиции (Т., с. 61). Вначале, как и в работе над любой тематической композицией, идет выбор сказки, сюжета, определение действующих лиц и главного героя, которые войдут в изображение. Затем в тетради происходит поиск схемы композиции. Для этого предложите детям воспользоваться цветными кусочками бумаги. Сначала подобрать бумагу для будущего фона (цвет бумаги, соответствующий цвету пейзажа, или цвету интерьера помещения, или просто передающий цветной фон), затем найти цветные бумажные кусочки для схематичного обозначения сказочных героев. Дети экспериментируют с бумагой, передвигают, изменяют величину кусочков, заменяют один цвет на другой. В этой работе не нужны детали: фигуры людей, растений, животных берутся обобщенно. Важно, чтобы в результате появилось изображение, условно напоминающее будущую композицию и состоящее из цветных пятен, расставленных в определенном порядке, которые при условии удачно найденного расположения следует закрепить на поверхности клеем.
КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
      Врубель Михаил Александрович (1856—1919) — мастер универсальных возможностей, прославивший свое имя практически во всех видах и жанрах изобразительного искусства: живописи, графике, декоративной скульптуре, театрально-декорационном искусстве. Он был известен как автор живописных полотен, декоративных панно, фресок, книжных иллюстраций.
      Врубель родился в Омске в семье военного юриста, где увлекались литературой, театром, музыкой. Богато одаренный от природы, эти интересы будущий художник сохранил на всю жизнь.
      Одной из интереснейших страниц в творчестве Врубеля стали его произведения московского периода (конец XIX — начало XX в.), когда он обратился к образам истинно народного героя. В его работах «Микула Селянинович», «Богатырь» монументальные образы пахаря, воина как бы сливаются с первобытной силой самой земли. При обращении Врубеля к фольклору очень плодотворным было влияние композитораН. А. Римского-Корсакова. К постановкам его опер «Садко» (1897), «Царская невеста» (1899), «Сказка о царе Салтане» (1900) Врубель выполнил довольно многочисленные декорации, костюмы, а также живописный занавес для Московской частной оперы и плафон «Песнь Леля».
      Картина «Царевна Лебедь» (1900) выполнена под впечатлением оперы Римского-Корсакова «Сказка о царе Салтане». Пейзажный фон напоминает живописный театральный задник, а фигура, изображенная крупным планом, — будто бы на авансцене. В облике царевны есть что-тозагадочное, волнующая таинственность, которую подчеркивают в пейзаже переливы розоватых отблесков заката и надвигающейся синевы ночи.
      В своем письме Н. А. Римскому-Корсакову М. А. Врубель писал: «Я благодаря вашему доброму влиянию решил посвятить себя исключительно русскому сказочному роду». (Врубель М. А. Переписка, воспоминания о художнике. — Л., 1976. — C. 88.) Художнику казалось, что он уходит от темных наваждений мира в мир ясный, светлый, подобный царству берендеев. Русская сказочная и былинная тема у Врубеля противостоит теме Демона, так долго волновавшей его. Вот, например, его Снегурочка улыбается ласково, дремотно, она осыпана снежными звездами. Здесь все таинственно, лирично. Так же мягко, по-доброму создан образ весны-красны; незлой леший поднимается с восходом месяца из тонких зарослей; в алмазном сиянии утра выходят из моря тридцать три богатыря.
      Особое место в сказочном творчестве Врубеля занимает майолика. Увлечение художника скульптурой, ярко проявившееся в его бытность руководителем гончарно-керамической мастерской в подмосковном имении одного из крупнейших русских меценатов того времени С. И. Мамонтова (1890-е гг.), выросло до уровня настоящего художественного явления, ставшего этапом в развитии русской пластики.
      Скульптурные образы Врубеля «Садко», «Купава», «Лель», «Весна», «Мизгирь» рождены гениальной фантазией художника, его стремлением передать тонкое настроение, лиризм. С майоликами Врубеля в русскую скульптуру входят поэзия, жизнеутверждающее полнокровие цвета и вообще декоративные начала, продиктованные народным эпосом, русской сказкой, опоэтизированными образами русских крестьян.
      Литература: Дмитриева Н. А. М. А. Врубель. — Л.,1990; Коган Д. Врубель. — М., 1980; Суздалев П. К. Врубель и Лермонтов. — М., 1980;  Тара-букинН. М. Врубель. — М., 1974.
      Рерих Николай Константинович (1874—1947) представляет собой исключительную фигуру не только в русской культуре. Этот подлинно русский, национальный художник имел прочные связи с Индией, много путешествовал по Европе, Америке, Азии. Его высокая миссия — служить защите культурного наследия всего человечества.
      Рерих — это не только выдающийся художник. Он замечательный писатель и философ, знаток истории, обладатель дара прозрения, который помогал ему проникать в седую древность, в жизнь наших предков, далеких славянских племен, в древнейшие картины быта народов, населяющих страны Востока. Рерих — это ученый, который много сделал для науки, занимаясь древней русской археологией, раскопками. Он был и этнографом и историком, он писал книги, которые знают во всем мире.
      И, конечно, он — великий художник. Рерих написал тысячи картин, которые украшают музеи мира. Краски его картин горят особенно ярко, горный пейзаж наполняется фигурами легенд, силуэтами давно живших людей. А еще Рерих был художником-сорежиссероми художником-содраматургом. Он сочинял либретто и в содружестве с композитором Стравинским создал один из наиболее новаторских балетов «Весна священная», в котором через ритмы языческих плясок на фоне яркой земной радости, весеннего возрождения Земли, утра человечества передана суть обрядов языческой Руси. Рерих создал и костюмы к этому балету, в которых с большой любовью к славянским традициям очень бережно и тонко выразил их глубокое понимание. Эскиз костюма девушки к балету Стравинского — это не просто костюм — это образ юный, лиричный. Он красив в своей статичности, некоторой умышленности, подчеркнутой наклоном головы, скрещением рук.
      Литература: Беликов П. В., Князева В. П. Рерих. — М., 1972; Рерих Н. Зажигайте сердце / Сост. И. М. Богдарова-Рерих. — М., 1978;Рерих Н. К. Из литературного наследия / Под ред. М. Т. Кузьминой. — М., 1974.
Термины и понятия
      Майолика — в декоративном искусстве изделия из цветной обожженной глины, крупнопористого строения, покрытые непрозрачной эмалью (посуда, скульптура, архитектурные облицовки). Декоративный рисунок наносился в майоликовых изделиях росписью перед обжигом, поверх сырой эмали белого цвета; в России XVII—XVIII вв. эта техника носила наименование ценины, ценинного дела. Вследствие обжига при сравнительно невысокой температуре живопись майоликовых изделий довольно богата красками. (Изобразительное искусство. Музыка. — М., 1997.)
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Погружение художника в материал
Древнерусский костюм в творчестве художника-графика И. Билибина
      Иллюстрации к первым трем сказкам — «Сказка об Иване-царевиче, Жар-птице и о Сером Волке», «Царевна-Лягушка» и «Перышко Финиста — Ясна Сокола» — стали профессиональным утверждением И. Билибина как художника-графика. Последовал заказ на оформление сказок «Василиса-Прекрасная», «Марья Моревна», «Сестрица Аленушка и братец Иванушка», «Белая уточка». Вся серия была издана в 1901—1903 гг. Работая над ней, Билибин провел три лета в Весьегонском уезде. Здесь шло интенсивное накопление типологического материала из сферы древнерусского народного искусства. Его героини одеты в длинные сарафаны, синие или цветные, с застежкой до полу и узорным позументом вдоль краев. Некоторые оригинальные формы одежды явно не придуманы, а взяты из жизни — такова одежда Василисы («Василиса Прекрасная»). Художник одел ее в сарафан и коротенькую рубашку («рукава» по местному наименованию), которая на груди переходит в передник, составляя с ним единое целое. Не случайно Василиса предстает в этом наряде дважды — со спины и лицом. Это говорит об особом внимании Билибина к необычной детали местного женского костюма. Ощущение подлинности подтверждается оформлением края передника — он украшен традиционной фризовой композицией, состоящей из полосы вышивки «росписью», вставки браного ткачества и кружевного края. Сарафан Василисы имеет характерную деталь — «боры» (складки) на спине, которые придавали женской фигуре особую монументальность.
      На выставке «Мир искусства» в 1905 г. Билибин показал четыре акварели с изображением женских костюмов северных губерний: карелка в шушуне Весьегонского уезда Тверской губернии, вологодские костюмы — женский и девичий, каргопольский костюм замужней женщины. По всей видимости, костюмы, изображенные на этих листах входили в коллекцию Билибина, собираемую и бережно хранимую им (в частности, орнамент сарафана вологодской девушки, включавший мотив виноградной лозы, будет повторен в его работах неоднократно). По свидетельству жены художника Р.-Р. О’Коунель, «у Ивана Яковлевича дома имелось шесть полных комплектов русских женских костюмов с головными уборами… Эта коллекция служила ему подсобным материалом при его работах над иллюстрациями к сказкам и былинам. Часто мне приходилось позировать в этих костюмах для персонажей его сказок. Так, я позировала ему для Стрельчихи в иллюстрациях к сказке «Поди туда — не знаю куда…».
      Костюм Стрельчихи — одно из лучших воплощений народной одежды в билибинских иллюстрациях. Рубаха ее украшена традиционными каргопольскими вышитыми оплечьями.
      «Русские вышивки для него были живым языком, — писала Р.-Р. О’Коунель, — смотря на них, он гадал, откуда явился этот лев или павлин или кабалистический знак солнца или человека. Иран или Китай? Он расшифровывал эти орнаменты, как древние письмена…Какая-нибудь кичка, где изобретательно украшенная слюдой или стеклышками с цветной фольгой, где унизанная речным жемчугом, или донца кокошников, искусно шитые золотом, обращали внимание художника. Он объяснял, как называется тот или иной орнамент: „травы“ или „перья“, и перечислял способы шитья различными швами и их названия. Он как бы расшифровывал слушателю тайны народного мастерства…»
      Длиннополое русское платье представляло собой, по определению Билибина, «костюм покоя». Характерна была многослойность костюма — почти одинаковые по покрою и ткани одежды, распашные и на пуговицах, надевались друг на друга. Широк был спектр приемов украшения одежды — тканый узор, вышивка, кружево, плетеное из металлических нитей, жемчужное шитье, пуговицы, кисти, драгоценные камни, сочетание различных тканей, мехов и т. д. Все эти одежды — сплошной орнамент: крупный и мелкий, простой и сложный, растительный и геометрический. Сказочную красоту являла вся эта смесь золотых и разноцветных тканей, свезенных и с востока, и с юга, и с запада. Пояса, рукава, воротники, ожерелья и оплечья, поразительные для иностранцев шапки — все это богатство форм превращало древнерусский костюм в величественное сооружение, «все это объединялось в одном общем спокойном покрое русского платья. И русские любили свое платье и вкладывали в него поэзию…» — писал И. Билибин.
      Наиболее сильным выразительным средством билибинских иллюстраций, заимствованным в древнерусском костюме, стал текстильный орнамент. Его праздничность, пышность, определившая во многом качества русской культуры XVI—XVII вв., сказалась в дальнейшем на развитии крестьянской вышивки, на которую влияли драгоценные «заморские» ткани. Художник предпочитает крупноузорные формы и вследствие этого избегает передачи резких поворотов, сильных движений во имя сохранения пластического единства и уменьшения линий, режущих орнамент.
      Графическая манера Билибина складывалась на основе особой твердости руки — это отразилось в домашнем, почти былинном прозвище «Иван Железная Рука». Он пользовался кистью со специально обрезанным тупым концом — с ее помощью создавались его «стальные» контуры. Пером он не рисовал, считая, что кисть дает более плавную, певучую и сочную линию. Точное и тщательное исполнение рисунков он считал обязательным для книжного графика.
      «Русский стиль» Билибина не ограничивался иллюстрациями к былинам и сказкам. Он получил широкий резонанс в культуре того времени. Билибин принимал активное участие в издании учебных пособий по отечественной истории и литературе — таких как «Живое слово», «Русское чтение», «Картины по русской истории». Для детского восприятия той эпохи билибинские (как и васнецовские) исторические иллюстрации значили очень много. Одна из учениц художника вспоминала: «Нельзя было найти ни одной семьи, где бы дети не изводили красок на подражание Билибину».
[bookmark: _GoBack]      Художник призывал «дорожить каждым камешком своего исторического прошлого». Он стал одним из первых и лучших популяризаторов Русского Севера, его традиционной культуры. «Народное искусство, умирая, оставляет бесценное духовное завещание отдельным творцам… Материал, богатейший и великолепнейший, достоин того, чтобы каждый русский исторический художник,художник-декоратор и орнаменталист, а равно и зодчий всецело вникли в оставшееся наследство от старого времени и обращались к нему как к первоисточнику». Но не повторение приемов было задачей художников, а понимание их эстетической сущности, закономерностей развития. Билибин и другие художники «нового русского стиля» выступали прежде всего как знатоки, исследователи, а не аранжировщики. Билибин пользовался репутацией знатока народного искусства — архитектуры, костюма, предметов быта. Его книги остаются замечательным памятником национальной художественной культуры.
      Литература: Билибин И. Я. Статьи. Письма. Воспоминания о художнике // Ред.-сост. С. В. Голынец. — Л., 1970; Голынец Т. В., Голынец С. В. Иван Яковлевич Билибин. — М., 1972; Семенов О. И. Я. Билибин. — М., 1990.
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