	II ЧЕТВЕРТЬ
ПЛАНИРОВАНИЕ УРОКОВ   ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОГО ИСКУССТВА
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	      № урока
      Тип урока
	Темы беседы и творческой работы
Учебно-методический комплект
	Раздел программы
Виды изобразительной деятельности: материалы

	9. Урок-вариация
	Двор, что город, изба, что терем
Деревянное зодчество России У., с. 34—37
Повтори или нарисуй по-своему резное полотенце причелины со знаками солнца, воды, земли  Т., с. 22—23
	Народный орнамент России
Декоративная композиция по мотивам резного убранства фасада избы: карандаш, перо, фломастер
Подготовка к урокам художественного труда

	10. Урок-образ
	То ли терем, то ли царев дворец
Деревянное зодчество России У., с. 38—39
Нарисуй свой терем для сказочных героев Т., с. 24—25
	Основы художественного изображения
Тематическая композиция на тему народной сказки:акварель, гуашь, цветные карандаши, фломастеры(по выбору)

	11. Урок-образ
	Каждая птица своим пером красуется
Живая природа: форма и цвет У., с. 40—42
Нарисуй по памяти быстрые наброски птиц. Изобрази зимующих птиц в твоем крае в разных поворотах          Т., с. 26—27
	Основы художественного изображения
Рисование по памяти, по представлению: акварель, кисти.

	12. Урок-эксперимент
	Каждая изба удивительных вещей полна Натюрморт: свет и тень  У., с. 48—49
Экспериментируй. Выполни упражнение: подбери оттенки цвета для тени. Заверши в цвете натюрморт из предметов крестьянского быта    Т., с. 28—29
	Основы художественного изображения
Рисование по представлению, выявление объема:акварель, кисти

	 
	Зимний вернисаж
Мир красоты
«Пусть у зимы нет буйства красок,
Всего один лишь белый цвет…»   У., с. 43—47
	Любование произведениями графики и живописи
Использование данных произведений на уроках в течение четверти

	13. Урок-эксперимент
	Русская зима Пейзаж в графике У., с. 50—51
Экспериментируй с белой краской. Передай образ заиндевелых растений Т., с. 30—31
	Основы художественного изображения
Рисование по памяти, по представлению: перо, тушь, белая гуашь

	14. Урок-вариацияи импровизация
	Зима не лето, в шубу одета
Связь декора с формой (орнамент в украшении народной одежды. Функция и красота)   У., с. 52—54
Прочти композиционные схемы орнамента вязаных изделий. Создай свой эскиз украшения из бисера как памятного подарка родителям, друзьям и близким Т., с. 32—33
	Орнамент в искусстве народов мира
Декоративная композиция по мотивам народного орнамента: гуашь, кисти, фломастеры, цветные карандаши (по выбору)
Подготовка к урокам художественного труда

	15. Урок-образ
	Зима за морозы, а мы за праздники  У., с. 55—56
Заверши картину карнавального шествия: изобрази красками яркий, сверкающий праздник с новогодней елкой и наряженными участниками веселья    Т., с. 34—35
	Основы художественного изображения
Рисование по представлению: гуашь, акварель, кисти, фломастеры, цветные карандаши (по выбору)

	16. Урок-импровизация
	Всякая красота фантазии да умения требует У., с. 57—58
Нарисуй эскиз карнавальной маски. Передай в ней образматушки-зимы Т., с.36-37
	Народный орнамент России
Декоративная композиция с включением мотивов народного орнамента в украшение зимней одежды:гуашь, акварель, кисти, фломастеры, цветные карандаши (по выбору)
Подготовка к урокам художественного труда


     


Урок 9.  Двор, что город, изба, что терем. Деревянное зодчество России. 

Творческая работа: Повтори или нарисуй по-своему резное полотенце, причелины со знаками солнца, воды, земли.

Основные цели и задачи урока-вариации:
      1. Дать третьеклассникам представление о том, что крестьянская изба — удивительное явление в народном деревянном зодчестве (на примере построек Русского Севера).
      2. Ввести в активный словарь школьников архитектурные термины и понятия: причелина, полотенце, красные окна, оконный наличник, охлупень.
      3. Углубить представление учащихся о знаках-символах в народном орнаменте на примере знаков-оберегов  украшении крестьянской избы в процессе выполнения творческой работы.
     4. Итоги: на выставке работ учеников располагаем их рисунки в виде улицы деревянных домов. Дети-искусствоведы дают оценку «построенным» домам, выделяют те из них, на которых знаки-обереги особенно хорошо охраняют дом. Просим ребят вспомнить, какие украшения фасадов деревянных домов есть в их городе, селе или деревне, где находится школа или где они проводили свои каникулы.
Примерный ход урока:
      1. Беседа на тему «Крестьянская изба как модель мироздания».
      2. Работа учащихся на материале изобразительного ряда в учебнике, помогающая им понять связь красоты и функциональности в архитектурном убранстве крестьянского дома, усвоить архитектурные термины и понятия.
      3. Рисование по представлению с опорой на вариацию мотивов знаков-оберегов, отражающих восприятие нашими предками природы и их понимание устройства мира.
      4. Итоги: обсуждение работ учащихся, выслушивание их суждений о красоте памятников деревянного зодчества.
      
Тема урока связана с формированием у учащихся памяти исторической и культурной. Памятники деревянного зодчества (как и белокаменные храмы) являются гордостью многих музеев-заповедников под открытым небом (например, Кижи; Малые Корелы под Архангельском; Вятославицы под Великим Новгородом и т. д.).
      В учебнике (с. 34—37) дан иллюстративный материал и вопросы, помогающие провести яркую и запоминающуюся беседу.
      Зачином увлекательной беседы о деревянном зодчестве может быть высказывание известного археолога, академика Б. А. Рыбакова, обращенное к юным художникам: «…язык орнамента надо понимать… Разглядывая загадочные узоры, воспроизводя их в альбомах, вы будете проникать в секрет владычества орнамента над нашими чувствами — в тайну красоты». (Орнамент века // Юный художник. — 1980. — № 2. — С. 17—22.)
      Разгадка тайны красоты архитектурного убранства крестьянского дома кроется в отражении в произведениях народного искусства представления русского человека о мире, «модели» мироздания.
      Примером такого отражения большого мира Вселенной в малом мире повседневного быта может служить жилище крестьянина, верхняя часть его дома. С ним связаны и фигурный конец олупня в образе коня — слуги солнца, и резное полотенце, и причелины, покрытые многочисленными розетками — символами света, солнца. На причелинах есть и знаки дождя. Эти изображения также связаны с небесным «ярусом» мира.
      На оконных наличниках — мотивы растительного мира, земли (они были и на пилястрах, закрывающих концы сруба). Эти изображения связаны с «земным» ярусом мира.
      В резном декоре городецких наличников, внизу, под окном можно увидеть изображение русалок-берегиньи,  ящерообразных львов — фантастическх существ, олицетворяющих водную, глубинную стихию.
      Человек, живший в таком доме, оказывался как бы в центре мироздания.
      Во время беседы учащиеся находят на иллюстрациях главные мотивы резного декора, запоминают архитектурные термины и понятия деревянного зодчества (см. справочный материал).
      Подводя итоги этой части урока, желательно обратиться к словам Б. А. Рыбакова об истоках поэтического, мифологического восприятия мира создателей народного искусства в давние времена: «Образы его (народного искусства. — Т. Ш.) восходят к глубокой древности, когда люди совсем не так, как мы теперь, без опоры на завоевания науки, осмысляли мир. И не только осмысляли, но и пытались своим искусством воздействовать на него. Ведь что такое миф? Это поэтическое восприятие природы, неотделимое от заклинания сил, которые, по мнению людей Средневековья, ею управляли.
      Русский человек той поры ощущал себя необходимой частью мироздания (мироздания — вдумайтесь в начальный смысл слова). Обращение, а значит, и приобщение к могущественным силам природы было для него делом жизненной важности, глубоко духовным актом. Поэтому в изготовление того или иного предмета быта, в его украшение мастер вкладывал всю душу. И, что не менее важно, в своих произведениях он отражал свое представление о мире, творил как бы „модель“ познанного им мира». (Юный художник. — 1980. — № 2. — С. 18—19.)
      Можно надеяться на то, что после беседы, в которой орнамент в архитектурном убранстве крестьянской избы предстает как язык тысячелетий, учащиеся проявят особую тщательность творческой работы (Т., С. 23) над эскизом элемента фасада деревянного дома.
      Подобно истинным русским древоведам, третьеклассники должны наметить пропорционально и выразительно главные части архитектурных объемов: клеть, фронтон. Красиво и функционально нарисовать скаты крыши, причелины, красивые окна, наличники. Узоры, как и весь силуэт избы, выполняются графическими средствами. Это облегчит и ускорит выполнение эскиза.
КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Термины и понятия
      Изба — русское традиционное деревянное жилище срубной конструкции. Термин «изба» происходит от древнеславянского «истьба». Истьбою, истопкою в летописи называют отапливаемый жилой сруб, в отличие от клети — неотапливаемого.
      Конек — горизонтальное ребро, образуемое пересечением двух скатов кровли.
      Охлупень, шелом — выдолбленное снизу бревно, прикрывающее стык тесин безгвоздевой («самцовой») кровли; крепится к коньковой («князевой») слеге деревянными стержнями («стамики», «сороки», «бабайки»). Конец охлупня — комлевая часть, выходящая на фасад дома, украшался изображением коня или птицы.
      Полотенце — вертикальная резная доска, прикрывает стык между причелинами.
      Причелина — доски на фронтоне (при челе, на лице) деревянной постройки, обычно украшенные резьбой; прикрывают торцы слег тесовой кровли и предохраняют их от намокания.
      Сруб, стопа — стены деревянного строения, собранные из обработанных бревен, уложенных «в клеть» — одно на другое и соединенных в пересечениях врубками с остатком («в чашу») или без остатка («в лапу»), для чего в нижнем горбе бревна протесывался желоб; щели прокладывали мхом, паклей. Горизонтальный ряд бревен в срубе называется венцом. Сруб издавна служил основной стеновой конструкцией деревянных домов, ряжей — в гидротехнических сооружениях, клетей — в шахтных колодцах и т. д.
      Фасад — наружная, лицевая сторона здания. Различают фасады: главный, боковой, задний; уличный, дворовый, садовый. Формы, пропорции, декор фасада определяются назначением архитектурного сооружения, его конструктивными особенностями, стилистическим решением его образа.
      Фронтон — завершение фасада здания, портика, колоннады, представляющее собой обычно треугольную плоскость, ограниченную по бокам двумя скатами крыши и у основания — карнизом. (Юсупов Э. С. Словарь архитектурных терминов. — СПб.: Фонд «Ленинградская галерея», 1994.)
      Литература: Бибикова И. М. К наследию русских древоделов. — М., 1994; Буриков В. Г., Власов В. Н. Домовая резьба. — М., 1996;Званцев М. П. Нижегородская резьба. — М., 1969; Ополовников А. В. Русское деревянное зодчество. — М., 1983.
      
















Урок 10. То ли терем, то ли царев дворец. Деревянное зодчество России. 
Творческая работа: Нарисуй свой терем для сказочных героев.
Основные цели и задачи урока-образа:
      1. Создавать условия для расширения представлений учащихся о деревянном зодчестве России и эмоционально-ценностного восприятия ими теремной архитектуры.
      2. Формировать у детей представления о внешнем убранстве жилища городского типа зажиточных людей — терема.
      3. Совершенствовать условия работы учащихся по овладению ими графическими, живописными и композиционными навыками. Знакомить их с контрастами архитектурных объемов и форм.
      4. Развивать фантазию, воображение детей.

Примерный ход урока:
      1. Продолжение беседы о деревянном зодчестве России. Расширение представлений школьников о старинной архитектуре на примере теремных построек.
      2. Работа учащихся с литературными текстами, сказками, подготовка ответов на вопросы об особенностях конструкции и декора теремов.
      3. Выполнение учениками зарисовок отдельных элементов конструкции дома-терема. Сочинение композиции «Сказочный терем».
      4. Итоги: рассматривание и обсуждение сказочных картин, выполненных детьми, анализ тех из них, в которых качество сказочности, необычности передано особенно удачно.
      Вначале следует вспомнить тему предыдущего урока, для этого предлагаются вопросы: с искусством каких мастеров вы познакомились? Что вы можете рассказать о русской избе? С какой целью и как каждый хозяин украшал фасад своего дома?
      Для продолжения беседы детям предлагается прочитать текст в учебнике (с. 38—39), рассмотреть картины с изображением теремных построек одной из разновидностей.
     Теперь можно предложить детям ответить на вопросы об особенностях конструкций домов-теремов, об элементах теремной постройки: крыше, башенках, галереях. Следует обратить внимание учеников на то, что образ терема складывается из гармоничного сочетания множества разновеликих архитектурных объемов: высоких и низких, вытянутых и приземистых, остроконечных и округлых. Особую привлекательность и сказочность придают терему дикoвинныe росписи. Учитель может зачитать образное описание дома-терема русского боярина, героя романа А. К. Толстого «Князь Серебряный». Приводим здесь соответствующий отрывок:
      Дом боярина Дружины Андреевича Морозова, на берегу Москвы-реки, отличался особенною красотою. Дубовые бревна были на подбор круглы и ровны; все углы рублены в лапу, дом возвышался в три жилья, не считая светлицы. Навесная кровля над крутым крыльцом поддерживалась пузатыми, вычурными столбами и щеголяла мелкою резьбою. Ставни были искусно расписаны цветами и птицами, а окна пропускали свет Божий не сквозь тусклые бычачьи пузыри, как в большей части домов московских, но сквозь чистую, прозрачную слюду. На широком дворе стояли службы, кладовые, сушилы, голубятня и летняя опочивальня боярина. Ко двору примыкали с одной стороны домовая каменная церковь, с другой — пространный сад, окруженный дубовым частоколом, из-за которого подымались красивые качели также с узорами и живописью. Словом, дом выстроен был на славу. Да и было на кого строить! (Толстой А. К. Собр. соч. — М., 1973.)
      Учитель предлагает третьеклассникам вспомнить сказки, в которых герои живут в теремах-дворцах, украсно изукрашенных, подыскать яркие образные выражения для описания их архитектурного и орнаментального наряда, разнообразия арок, крыш, башенок, росписи, резьбы.
      В тетради (с. 22) ребята повторяют понравившиеся отдельные элементы архитектурных композиций (крыши, башенки…) и выполняют графические зарисовки фломастером.
      Выполняя творческое задание (Т., с. 23), дети фантазируют на темы сказок, стараясь изобразить терема, не забывая о необыкновенной и сказочной природе, окружающей их.
КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ

      См. предыдущий урок.
      





Урок 11. Каждая птица своим пером красуется. Живая природа: форма и цвет. 
Творческая работа: Нарисуй по памяти быстрые наброски птиц. Изобрази зимующих в твоем крае птиц в разных поворотах. Работай акварелью по мокрой бумаге.

Основные цели и задачи урока-образа:
      1. Создавать условия для наблюдения детей за живой природой, для эстетического восприятия ими красоты мира птиц, выработки чуткого и бережного отношения к пернатым.
      2. Способствовать развитию у учащихся остроты зрительного восприятия (формы, пропорций, цветовой окраски различных птиц), а также выработке умения видеть характерные особенности пернатых.
      3. Вырабатывать у учеников навыки акварельной живописи: практиковать освоение техники работы «по сырому».
      4. Формировать у третьеклассников живописно-графические умения: в изображении птиц в различных поворотах с передачей их характерной формы, цветовой окраски оперения.

Примерный ход урока:
      1. Беседа о зимующих птицах, о народной традиции заботы о пернатых, о красоте мира живой природы. Обобщение детских впечатлений, связанных с предварительным наблюдением птиц в природе.
      2. Знакомство учащихся с техникой акварельной живописи «по сырому» на примере набросков птиц, выполненных художником В. Каневским.
      3. Выполнение третьеклассниками быстрых акварельных набросков птиц по памяти в технике «по сырому»
     4. Итоги: обсуждение детских рисунков, выявление наиболее выразительных, точных по форме, цвету, легких по живописному исполнению работ.
      Этот урок по времени совпадает с преддверием зимы, когда в живой природе происходят большие перемены. Одна из многих перемен ноября — возвращение в родные края пернатых — снегирей, коростелей, свиристелей на зимовку. В народном календаре существует завещанный седой древностью синичкин праздник — Зинкин день (12 ноября). Третьеклассники знакомы с этим днем еще с детского сада. Поэтому на уроке они сами могут рассказать о птичьем празднике, об обычаях, связанных с ожиданием зимующих пернатых. Стихотворение К. Бальмонта очень точно воссоздает настроение теплой заботы о малых птахах (У., с. 41). Выстраивая беседу об увиденных в природе птицах, следует нацелить ребят на образность речи, на характеристику самых ярких особенностей птиц (у К. Бальмонта — «снегирь смешной и неуклюжий»), пропорциональных соотношений в окраске оперения. Важно также, чтобы дети поделились своим опытом общения с птицами, рассказали, как они помогают им пережить трудную зиму, высказались о том, что особенно нравится в облике пернатых, о своем желании их изобразить.
      Далее работа продолжается по учебнику (с. 40—42). При анализе зарисовок В. Каневского учитель обращает внимание детей на то, как с помощью акварели художник очень метко, точно воссоздает и характер птиц, и их оперение, и ту природную среду, в которой они находятся. Следует предложить детям подумать о том, как мастер достигает плавности цветных переходов при передаче мягких птичьих перьев, легкости изображения пушистого снега на ветвях деревьев.
      Техника акварельной живописи «по сырому» интересна своей кажущейся легкостью, свободой. Работы, выполненные по мокрой бумаге, часто очень приятны глазу и вызывают у зрителя желание создать что-то подобное самому. Однако следует отметить, что эта техника требует определенного навыка, остроты зрения, чувства материала (бумага должна быть в меру мокрой, краска как можно точнее подобрана, кисть в достаточной степени насыщена краской).
      Поэтому в качестве первого задания учащимся предлагается выполнить несколько упражнений (Т., с. 26). Дети рассматривают зарисовки птиц на разных этапах работы художника и завершают каждую из них. Экспериментируя с мокрой бумагой и красками, осваивая через наброски пропорции, форму, подбирая окраску снегирей, третьеклассники готовятся к выполнению самостоятельного творческого задания.
      В творческой тетради (с. 27) на основе наблюдений за пернатыми своего края учащиеся изображают птиц по памяти, используя акварельную технику «по сырому». Важно напомнить им, чтобы эта картина не повторяла изображение на с. 26. Деревья, птицы, их позы на ветках у каждого юного художника должны быть решеныпо-своему.
КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
О красоте в природе: снегириная пора
      Ни осени, ни зимы. Предзимье — так называется это время. В народе о ноябре говорят: «Сентябрев внук, октябрев сын, зиме — родной брат».
      Перелетные птицы улетели, на смену им к нам пожаловали зимние гости — гнездари Арктики. Это свиристели, щуры, чечетки и др. На рябине, где вчера еще были скворцы, ныне пришельцы севера — свиристели, по-народному — красава. Птичка размером со скворца, с дрозда. Подпускает хоть на пять шагов, подойди и разгляди: серо-розовые пухлячки с черными козырьками хохолков, с изящной желтой каймой хвоста, с ярко-алыми роговистыми лепестками на крыльях.
      А как нежен тихий свист их напева — серебряные гусли московской зимы.
      И любимцы московской детворы — снегири, спутники столичной зимы. Красными яблочками висят они на любом дереве.
      С детства памятны мотивы их нежных вздохов в великой тишине снежного безмолвия. Недаром это время так и называют — снегириная пора!
      Птицы Арктики прилетают на подмосковную зимовку, а домосед-снегирь не как другие: летом гнездится в глуши леса, а с первым снегом скорей торопится ближе к домам.
      Вещун зимы!
      Ярко на снегу пунцовое перо снегиря — под цвет зари. Все другие зимние птицы на морозе подвижны, суетливы, вертлявы.
      Словно игрушечный шарик на резинке, дергается, кувыркается синичка, неутомимая в поисках насекомых. Не таков снегирь: он усидчив, как рыболов.
      В снеговейные дни, в трескучие морозы, пожалуй, даже приятнее, чем хор соловьев в мае, услышать снегирей.
      В снежных покоях глухозимья мил и дорог его скромный, задушевный напев. Свирель зимы!
	
	Не налюбуюсь, как сквозят
Деревья в лоне небосклона.
И сладко слушать у балкона,
Как снегири в кустах звенят.
                              Н. Урусов

	
	Густой белизною одета
Полей необъятная ширь…
И в роще морозной с рассвета
Поет, словно флейта, снегирь.
                          Ю. Дмитриев


Литература: В гостях у природы / Сост. В. В. Волина. — СПб., 1997. — С. 211






Урок 12.  Каждая изба удивительных вещей полна. Натюрморт: свет и тень. 

Творческая работа: Экспериментируй. Выполни упражнение: подбери оттенки цвета для тени. Заверши в цвете натюрморт из предметов крестьянского быта.

Основные цели и задачи урока-вариации:
      1. Создавать условия для эмоционально-ценностного восприятия учащимися мира старинных вещей, окружавших человека испокон века.
      2. Расширять представление учеников о натюрморте как жанре изобразительного искусства, раскрывающем зрителю страницы истории, культуры, традиций народов, открывающем красоту предметного мира.
      3. Углублять знания детей в области цветоведения. Знакомить их с особенностями влияния искусственного освещения на цвет предметов.
      4. Совершенствовать условия для овладения учащимися живописными навыками. Добиваться освоения третьеклассниками приемов подбора цветовых оттенков для передачи освещенной и теневой поверхностей предметов при искусственном освещении.

Ход  урока:
      1. «Вхождение» детей в предметный мир крестьянской избы.
      2. Работа учащихся с художественными произведениями (У., с. 48—49) в жанре натюрморта.
      3. Выполнение учениками упражнения на подбор оттенков цвета в тени к заданному набору оттенков цвета освещенных поверхностей (Т., с. 28).
      4. Завершение третьеклассниками графического рисунка натюрморта в цвете с учетом искусственного освещения (Т., с. 29).
      5. Итоги: обсуждение детских рисунков. Отмечаем, какие из них наиболее привлекательны, достоверны, в каких из них достаточно ярко проявлено творчество и фантазия.
      Этот урок перекликается с уроками 9 и 10 и продолжает серию занятий цикла «Русская изба». Данная тема открывает учащимся внутренний мир избы. Свою беседу учитель выстраивает в зависимости от местных условий.
      Как и на предыдущих уроках, необходимо обратить внимание учащихся на теплоту, одухотворенность и красоту вещей, которыми окружает себя человек. Неслучайно эти предметы становятся объектами пристального изучения и изображения художников-живопис-цев и всегда привлекают внимание современных зрителей. Важно постепенно открывать детям обаяние и красоту старинных вещей, а также учить их видеть, познавать с их помощью обычаи, бытовые и культурные традиции своего народа.
      Натюрморты художников, представленные в учебнике (с. 48—49), включают самые разные предметы, отражают различные состояния, но всех живописцев объединяет желание выразить в картинах любовное и почтительное отношение к предметам, характерным для русского чаепития. Каждый художник находит дорогие для него атрибуты этого обычая, ищет особые приемы их изображения, определяет степень условности, проработанности всех элементов композиции. Рассматривая эти картины, дети узнают и называют изображенные на них предметы. Важно, чтобы ребята сумели находить красоту каждой вещи, а также попытались представить людей, живущих в изображаемой среде.
      Анализ колористических решений, найденных художниками (У., с. 48—49), позволит учащимся понять зависимость цветовой гаммы от вечернего или дневного освещения. Наглядным пояснением особенностей колорита при искусственном источнике света (лампа, свеча, лучина…) послужат рисунки в творческой тетради на с. 28. Очевидно, что цвет свечи придает теплоту оттенкам на палитре и освещенным частям поверхности кринки, тогда как затемненные части круга-палитры и сосуда приобретают холодную цветовую гамму.
      Закрепить полученные знания на практике учащимся поможет упражнение по подбору холодных оттенков цвета к заданной гамме освещенной поверхности круга (Т., с. 28). Это упражнение подготовит детей к выполнению творческого задания (Т., с. 29).
      Прежде чем приступить к цветовому решению заданного изображе-ния натюрморта со светцом, следует:
      • внимательно рассмотреть его;
      • назвать предметы, составляющие композицию;
      • обозначить общий колорит будущей картины;
      • пояснить линии, расположенные на освещенных поверхностях предметов (справа);
      • уточнить, что значат линии, отходящие от предметов слева;
      • рассказать, с помощью каких деталей можно дополнить или изменить композицию.
КРАТКИЕ СПРАВОЧНЫЕ СВЕДЕНИЯ
Поэзия и гармония жизни в предметах крестьянского быта
(О чем звенит самовар)
 Формы и объемы самоваров были   гармонировал с деревом крестьянского дома, с его лавками и посудниками, полицами и чаще некрашеными шкафчиками. Шумящий, кипящий самовар и впрямь как бы оживал и одухотворялся. Странная, вечная взаимосвязь воды и огня, близость к человеку и того и другого делали чаепитие одним из отрадных занятий, сближающих людей, скрепляющих семью и застолье.
      Вот брякнула дужка ведра, зашумела выливаемая в самовар вода! Затем почуялся запах березового огня, вот в колене железной трубы, соединяющей самовар с дымоходом, загудело и стихло пламя! Через три минуты все это медное устройство начинает шуметь, как шумит ровный летний дождь, а через пять минут затихает.
      Вода кипит ключом, в дырку султаном бьет горячий пар. Самовар уносят на стол…(Белов В. Лад: Очерки о народной эстетике. — М., 1982. — С. 167.)
      Предметный мир крестьянской избы
      Квашня — посуда для заквашивания теста, глиняная или деревянная. Квашня, будучи предметом утилитарного назначения, в то же время считалась символом плодородия, плодовитости, производящей силы.
      Светец (светило, светильник, светильня) — приспособление для держания горящей лучины. Светцы имели различную форму и величину. Большим разнообразием отличались стоячие светцы, полностью выкованные из железа и склепанные из железных стержней и полос, рассчитанные на несколько лучин. Рисунок светца был неповторим благодаря большой вариативности всевозможных спиралей и завитков, украшавших осветительный прибор.
      Скамья — приспособление для сидения и сна. Представляет собой доску на четырех ножках или заменяющих их двух досках. Скамья использовалась в том случае, когда не хватало места на лавках. Тогда ее приносили из сеней, приставляли к столу или лавке.
      Столешник — скатерть. Ткань для покрытия стола. В крестьянской среде скатерти изготавливали из домотканого как простого полотняного переплетения, так и выполненной в технике бранного и многоремизного ткачества.
      Литература: Русская изба (Внутреннее пространство, убранство дома, мебель, утварь): Иллюстрированная энциклопедия / Авт.-сост. Д. А. Баранов, О. Г. Баранова и др. — СПб., 1999.
      







Зимний вернисаж.  Мир красоты.
Основные цели и задачи работы
с изобразительным материалом вернисажа:

      1. Помогать ученикам раскрывать эстетическую красоту зимней природы.
      2. Создавать условия для эмоционально-ценностного восприятия учащимися явлений природы, отраженных в произведениях художественного творчества.
      3. Развивать у детей способность к образному, поэтическому видению природы в реальной жизни и в искусстве.
Примерный ход беседы:
      1. Беседа о характерных признаках зимней природы, отраженных в произведениях, представленных на вернисаже.
      2. Сравнение наблюдаемых учащимися природных явлений с их образным воплощением в художественном творчестве.
      3. Итоги: обсуждение впечатлений учащихся от увиденного в природе, выслушивание их высказываний по поводу восприятия многообразных зимних состояний природы, показанных на вернисаже. Выявление эмоционального отношения детей к представленному изобразительному ряду.
      Вернисаж открывают строки стихотворения, в которых задается основной тон беседы о сдержанных по колориту, разнообразных по содержанию картинах зимней природы. Читая четверостишие (У., с. 43—47), дети обращают внимание на некоторую ограниченность цветовой палитры матушки-зимы по сравнению с «художествами» золотой осени. Однако зрительный ряд, представленный на вернисаже, должен привести к другому очень важному выводу: природа, даже «засыпая» на зимние месяцы, все так же остается многоликой и по-своему завораживает, не переставая удивлять людей своими красотами.
      В учебнике (с. 43—47) дети видят работы, выполненные в разных живописных и графических техниках.
      Как и прежде, для экспозиции подобраны произведения, запечатлевшие красоту природы самых разных уголков России. И ряд этот желательно дополнить картинами местных мастеров. Рассматривая эти произведения, следует отметить, как по-разному художники любуются природой, как не похожи сюжеты, колорит, как различны приемы письма и как созданные образы Мезени, Звенигорода, московских улиц и двориков, деревенских околиц и ажурных рощ — все вместе передают красоту и необъятность нашей родины. Остановим взгляд на зимнем пейзаже Т. Н. Яблонской «Зимний день в Седневе». «Художница, горячо любящая свою землю, всю жизнь посвятила любимому искусству. Картины <…> не похожи одна на другую, бывает, поставишь рядом — и удивляешься: неужели их писал один художник? Художник-живописец рассказывает о мире, в котором мы живем, красками на холсте. Но художник не просто повторяет красками то, что видит. Глядя на картину, мы понимаем, как относится художник ко всему, о чем рассказывает. На холстах Яблонской — обыкновенная жизнь: земля, небо, поля и реки, люди работают и отдыхают, радуются, печалятся, размышляют. И когда об этом рассказывает Татьяна Ниловна, мы понимаем, что самое обыкновенное и есть самое важное и дорогое». (Порудоминский В. Солнечная высота. — М., 1987. — C. 3.) Так и на пейзаже «Зимний день в Седневе»: немудреный сюжет, зимние будни, люди заняты своим каждодневным трудом… И все это в окружении торжественной природы: мягких сугробов, мерцающих на свету алмазными переливами, глубоких и пронзительно синих теней.
      Отвечая на вопросы (У., с. 47), дети пристальней и внимательней будут всматриваться в картины, вчитываться в стихотворные строки, что в конечном итоге будет способствовать целостному эстетическому восприятию и зимней природы, и произведений искусства.
      Подбор репродукций вернисажа предполагает неоднократное возвращение к ним на протяжении всего зимнего цикла уроков.
      
Урок 13.  Русская зима. Пейзаж в графике. 
Творческая работа: 
Экспериментируй с белой краской. Передай образ заиндевелых растений.

Основные цели и задачи урока-эксперимента:
      1. Способствовать развитию у учащихся эмоциональной отзывчивости и эстетической восприимчивости к явлениям зимней природы, к произведениям искусства.
      2. Расширять представления детей о графике как одном из видов изобразительного творчества. Раскрывать возможности графических средств в изображении красоты, состояний природы зимой.
      3. Развивать у учащихся графические и композиционные навыки: в передаче ажурности, декоративности заснеженных, заиндевевших деревьев, трав, кустов.
Примерный ход урока:
      1. Беседа о меняющейся каждый день зимней красоте в природе; об образе природы на зимних пейзажах вернисажа.
      2. Работа с детьми по графической композиции А. Кравченко «Зима». Подготовка учащимися ответов на вопросы (У., с. 50).
      3. Экспериментирование с белой краской. Создание третьеклассниками образов зимних растений в самостоятельных творческих работах.
      4. Итоги: просмотр и обсуждение детских работ в классе. Выявление изящных, тонких, выполненных с любовью рисунков.
      Урок приходится на начало зимы, когда изменения в природе особенно ощутимы и потому наше зрение и внимание особенно чутко реагируют на новизну в окружающей природе. Как будто заново видишь и удивляешься пушистому снегу, серебристому инею, поседевшим деревьям. Дети делятся впечатлениями по поводу своих наблюдений за зимними переменами, рассматривают картины на вернисаже (У., с. 43—47), рассказывают об увиденном, пытаются высказать главную идею произведений и пояснить, какими художественными средствами пользовались авторы.
      Особое внимание детей учитель обращает на графическую композицию А. Кравченко «Зима», помогая им почувствовать ее изящество и раскрыть, в чем состоит секрет такой завораживающей привлекательности композиции. Следует нацелить детей на пристальное разглядывание зимнего таинственного царства. Рассмотрите, из чего складывается композиция — это игра, переплетение ажурных плоскостей разных растений, пышных пальм, диковинных папоротников.
      Отвечая на вопросы (У., с. 50; Т., с. 30), дети пристальнее всматриваются в причудливые изображения, находят в них тонкие, плавные, волнистые и спиралевидные линии, точки, звездочки, солнышки и т. д. Вот из такого набора множества декоративных разделок под рукой графика могут складываться самые разные картины природы. Сочетания их могут быть самые необычные. Обратите внимание детей, например, на работу Д. Шмаринова «Зимой» (У., с. 51). Такая динамичная картина, передающая состояние лунного зимнего пейзажа, характеризуется контрастами округлых крон деревьев и пучков прямых линий, расположенных особым образом.
      Она поражает и восхищает зрителя удалью русской зимней тройки с колокольчиком.
      А вот работа В. Прибыткова «Окраина в снегу» отражает спокойствие, размеренность жизни небольшого городка с помощью равномерного чередования горизонтальных и вертикальных линий. Здесь зима предстает в привычном обличье, нет ни загадочности, ни сказочности.
      Учащиеся уже работали одной только белой краской во 2 классе, им знакомы некоторые приемы создания декоративных изображений. Теперь задача усложняется — важно передать хрупкость зимних растений, хрустальность зимнего парка, аллеи или рощи, возможно, и заиндевелость зимних цветов.
      Дайте детям волю в проявлении творческой фантазии.
      
















Урок 14.  Зима не лето, в шубу одета. 
Связь декора с формой (орнамент в украшении народной одежды. Функция и красота). 
Творческая работа: 
Прочти композиционные схемы орнамента вязаных изделий. Создай свой эскиз украшения из бисера как памятного подарка родителям, друзьям и близким.
Основные цели и задачи урока-вариации и импровизации:
      1. Познакомить детей с разнообразием орнаментальных мотивов в украшении зимней одежды у разных народов.
      2. Дать представление учащимся об особенностях построения сетчатых орнаментов.
      3. Раскрыть значение знаков-символов в орнаменте народов Севера. Обратить внимание детей на связь функции и красоты в художественном изделии, на то, что природа служит для народного мастера источником вдохновения при создании традиционной одежды и орнамента.
      4. Развивать у школьников воображение в процессе решения ими творческой задачи на импровизацию.
      5. Формировать у третьеклассников живописно-декоративные навыки: в эскизе украшения из бисера.
Примерный ход урока:
      1. Беседа о красоте орнамента в традиционной зимней одежде разных народов мира, Крайнего Севера, о связи функции и красоты в художественном изделии (У., с. 52—54; Т., с. 32—33).
2. Знакомство детей с композиционными схемами сетчатого орнамента вязаных изделий (варежки, перчатки).
 3. Проведение учениками сравнения традиционной одежды народов Севера (саами, финны, ханты, манси) по иллюстрациям в учебнике и тетради. Определение в ней общих мотивов и раскрытие символики орнамента. Поиск ответа на вопрос, о чем могут рассказать знаки-символы в меховой мозаике и украшении из бисера.
4. Творческая работа учащихся над эскизом украшения из бисера с использованием колорита и элементов орнамента традиционной зимней одежды и украшений.
5. Итоги: конкурс на лучший эскиз бисерного украшения. Подготовка к урокам художественного труда.
      Тема урока необычная. Знакомство с национальной зимней одеждой народов Крайнего Севера помогает представить, как суровый климат Заполярья и Приполярья обусловливает появление традиционного кроя теплой одежды, ее украшение узорами из бисера и меховой мозаики. И что особенно важно, учащиеся смогут осознать общее в формах национальной одежды разных народов, живущих в Заполярье и Приполярье (саами, ханты, манси, коряки, эвенки и др.). На примерах национальной зимней одежды народов Крайнего Севера наглядно раскрываем одну из форм бытования и развития народного искусства, когда предметы создаются народными мастерами для удовлетворения потребности людей в изделиях, необходимых в быту. В таком случае народное искусство бытует и развивается непосредственно в своей этнографической среде (подробнее см.: Возвращение к истокам: Народное искусство и детское творчество: Учеб.-метод. пособие / Под ред. Т. Я. Шпикаловой, Г. А. Поровской. — М., 2000. — C. 31—33).
КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
У кого хорошая одежда, тот счастливый человек
       Тысячелетиями складывалась форма национальной одежды нижнеобских хантов. С течением времени она претерпевала постоянные изменения, но основа кроя, материал и орнаментация оставались неизменными. По сложившимся определенным канонам у изделий был единый общепринятый покрой, который женщина не имела права нарушать, его передавали от поколения к поколению. Потребность в удобной и очень теплой одежде вызвана окружающей природой, суровым климатом Заполярья и Приполярья. В фольклоре хантов часто упоминается о том, что благополучно живущий человек — это тот, у кого есть хорошая одежда, что совсем счастливый человек — это тот, кто имеет про запас вторую одежду. В отличие от них не имеющий в жизни удачи — тот, у кого через истертую одежонку ветер холодит тело.
       Еще с начала XVIII в. многие путешественники восхищались нарядными костюмами и образцами вышивки народов Крайнего Севера и Северо-Востока Сибири. Один из первых исследователей Сибири Г. А. Сарычев отмечал в своем дневнике, что вышивки алеутских мастериц отличаются таким искусством и хитроумием, что ни одна европейская золотошвейка не в состоянии сравниться с ними. Изделиямастериц-северянок поражают трудоемкостью и искусным исполнением. Особенно красива вышивка цветным непрозрачным бисером. Сочетание цвета и фактуры, его блеск и переливы в гуще меха, контраст бисеринок с глухой мягкой поверхностью цветного сукна или с грубоватой фактурой ровдуги выразительны. Они вызывают в воображении такую картину: полярная ночь, вечный снег; холод, небесные сполохи. В чуме сидит мастерица и руками, загрубевшими от ледяной воды, чистки рыбы и разделки мяса, без машинки, ножниц и ниток фабричного изготовления шьет и вышивает. А перед ее глазами — другая картина: солнце, так недолго теплое в этих северных краях, но любимое и почитаемое, голубизна неба, цветущая тундра, разнообразнейшая окраска меха, включающая все тональные переходы от теплых и холодных цветов, от белого до глубокого бархатно-черного. Богатство этих красок отражается в душе мастерицы, вот почему получаются неповторимые творения искусства, которые хранятся в музейных коллекциях и украшают самые престижные международные выставки. Северные ханты называли бисер «сак», «сек»; южные — «кеу», «кев», что значит «камень»; а манси — «маньсак». Те и другие предпочитали непрозрачный фарфоровый бисер различных цветов, но наибольшим спросом пользовался белый, зеленый, оранжевый, голубой и красный. Белый употребляли для фона, цветной — для узора.
      Литература: Северные просторы. — 1996. — № 3—4 (сдвоенный). — C. 64, 72.
      Композиции из бисера в творчестве саами
       В селе Ловозеро Мурманской области живут саами. Со второй половины XVIII в. и по настоящее время они расшивают бисером пимы, бурки, яры (высокие меховые сапоги), каньги (полусапожки из меха и кожи, имеющие загнутый кверху носок), сумки — охотничьи, хозяйственные, для рукоделия, женские головные уборы — «шамшуры», пояса, игольницы, подвязки для пим, детские колыбели и даже оленью упряжь. Композиции из бисера сложны, изысканны и имеют вид геометрических элементов — треугольников, крестов, ромбов, квадратов, кругов, полукружий, но найти повторяющийся рисунок трудно. В каждом узоре — индивидуальный почерк мастера. Простейшие узоры на предметах быта приобретают богатую фактуру и колорит благодаря использованию и комбинированию различных материалов и технологий.
      








Урок 15.  Зима за морозы, а мы за праздники. 
Живопись. Сюжетно-тематическая композиция.

Творческая работа: 
заверши картину карнавального шествия: изобрази красками яркий, сверкающий праздник с новогодней елкой и наряженными участниками веселья.
Основные цели и задачи урока-образа:
      1. Создавать условия для формирования у детей представлений о празднике как синтетической форме искусства, соединяющем в себе музыку, театр, искусство дизайнеров, конструкторов игрушек, художников карнавальных костюмов и интерьера.
 2. Способствовать развитию интереса учащихся к подготовке новогоднего праздника.
3. Развивать фантазию и воображение детей.
 4. Совершенствовать работу с третьеклассниками по овладению ими живописно-графическими навыками: в передаче необычного, празд-нично-приподнятого настроения, яркости, блеска елки в изображении персонажей карнавального шествия.
Примерный ход урока:
      1. Беседа о предстоящем новогоднем празднике, о подготовке к нему. Рассказ учителя о традициях празднования Нового года у разных народов.
      2. Завершение детьми композиции праздничного карнавала с использованием нарисованных фигурок для эскизов костюмов. Заполнение всей поверхности листа цветом с помощью приема растяжения цвета и приема раздельного мазка.
      3. Итоги: обсуждение получившихся у ребят новогодних картин, отбор тех из них, в которых праздничность, необычность, яркость выражены особенно интересно.
      Третьеклассники охотно и активно включаются в беседу о приближающемся празднике. Они увлеченно рассказывают о новогодних сказочных представлениях, делятся впечатлениями о самом интересном, ярком эпизоде, о том, как участвовали в праздничных действах. Уместно вспомнить также о традициях встречи Нового года в разных странах. Во 2 классе об этом много говорили, а теперь беседа дополняется новыми интересными фактами (см. справочный материал).
      
Переходя к анализу предстоящего творческого задания, учитель настраивает детей на активную работу по фантазированию, придумыванию новых интересных атрибутов новогоднего праздника: привлекательных гирлянд, необыкновенных елочных игрушек, а также на выдумку всевозможных карнавальных костюмов. В творческой тетради (с. 34—35) задан лишь контур картины, ее схематический каркас. Каждый завершит ее так, как подскажет ему выдумка.
      Нарядность, выразительность картины будет зависеть не только от оригинальности композиции, но и от того, каким способом она будет исполнена. Учащиеся выбирают материалы (акварель, фломастер, гуашь), определяют приемы работы. Целесообразно вспомнить, какие приемы известны детям (раздельный мазок, вливание цвета в цвет, растяжение цвета), а затем обсудить с ними, какие из этих приемов помогут лучше передать веселье, изобразить новогоднее скопление гостей, радостное карнавальное шествие. Важно вспомнить и о том, что цельность композиции зависит также и от графического решения каждого ее элемента (украшение интерьера и елки, расположение действующих лиц, их костюмы и т. д.), и от того, как они будут увязаны между собой и как выполнены в цвете. Следует иметь в виду, что елка с блестящими игрушками должна отражать цвета всего того, что находится вокруг нее, поэтому добиться единства в многоцветной новогодней картине можно свободным включением пятен, мазков одного цвета во все изображения композиции, не забывая при этом о главном цвете каждого из ее элементов.
КРАТКИЙ СПРАВОЧНЫЙ МАТЕРИАЛ
Из истории зимних праздников народов мира
(О традиции ряженья и праздничной елке)

      Обычай встречать Новый год у нарядно украшенной елки уходит в древнее языческое время. Он связан с культом зелени. В Древней Греции и Древнем Риме дома накануне наступления Нового года украшали зелеными ветками, считая, что это принесет здоровье и счастье в будущем году. А у наших предков обычай украшать деревья существовал еще до наступления новой эры. В те далекие времена считалось, что в ветвях деревьев нашли приют могущественные духи — как добрые, так и злые, и чтобы поладить с ними и добиться их помощи в повседневной жизни, подносились обильные дары, которые развешивались на ветках. Елку впервые стали украшать в XVI в. в Эльзасе (тогда он принадлежал Германии, а сейчас это часть Франции). В протестантских странах существует поэтическая легенда о том, как Мартин Лютер, возвращаясь домой в ночь накануне Рождества (а происходило это в 1513 г.), был настолько поражен красотой украшенного звездами неба, что ему показалось, будто звездами украшены и ветви деревьев. Придя домой, он поставил на стол елочку и украсил ее звездами и свечами. До наших дней дошло свидетельство одного эльзасского лесничества (1516 г.), в котором говорилось, что каждый бюргер имеет право срубить только одну елку высотой не более восьми ступеней.
      Поначалу елки убирались довольно просто, но это продолжалось недолго. Постепенно на ветвях елки появились орехи, сладости, шары, которые заменили яблоки, первоначально украшавшие елку, а на макушке — изображение Солнца, вырезанное из плотной бумаги или сделанное из соломы. Это украшение напоминало о солнечном цикле. Одно время было регламентировано и количество свечей. Их должно было быть 12 — столько, сколько месяцев в году.
      На протяжении веков елка и ее украшения менялись, годы и география вносили свои коррективы. Так, в Скандинавии придумали вешать на елку украшения из соломы в виде снежинок, звезд, других фигурок. Это были своего рода природные талисманы, поскольку считалось, что использование соломы должно способствовать урожаю в будущем году. Постепенно в XVIII в. праздничная елка в том виде, в котором мы ее знаем, из Эльзаса распространилась по всей Европе и к XX в. завоевала весь мир.
      В Англии в 1841 г. был издан специальный декрет, скрепленный собственноручной подписью и личной печатью королевы Виктории, разрешивший празднование Нового года с разукрашенной елкой. Первая такая елка была установлена на площади перед королевским дворцом.
      Во Франции елка официально появилась в середине XIX века при дворе короля Луи-Филиппа, который установил ее во дворце по просьбе невестки.
      В США существует предание о том, что более 100 лет назад Джордж Вашингтон во время войны за независимость встречал Новый год с елкой, которую вместе с игрушками привезли в Новый Свет из Германии несколько немецких солдат-добровольцев. Любопытно, что елки для продажи появились в США около 1850 г. Один предприимчивый лесник срубил несколько дюжин елочек возле своей сторожки и на телеге, запряженной парой быков, привез их в Нью-Йорк, где и продал по доллару за штуку. С тех пор продажа елок превратилась в доходный бизнес.
      В России судьба елки сложилась весьма непросто. Сперва она, как любое западное новшество, приживалась с большим трудом. Первые новогодние торжества состоялись в Москве в честь наступающего 1700 года. Это был яркий праздник с кострами, фейерверками, а огонь, разожженный в смоляных бочках, поддерживался целую неделю. В тот же день все дома в Москве, даже самые бедные, были украшены елочками или просто еловыми веточками. Императрица Елизавета Петровна устраивала при дворе роскошные дорогостоящие елки. Постепенно елка завоевала себе «новогоднее» место. В 30-е гг. XIX столетия она еще считалась принадлежностью уютных домов петербургских немцев, а публичная елка была устроена в столице только в 1852 г. К концу века елка становится главным украшением не только городского, но и деревенского дома. И наконец, в XX в. она уже неотделима от зимних праздников вплоть до 1918 г., когда из-запринадлежности украшенной елки к Рождеству (т. е. к религии, церкви) она была запрещена на целых 17 лет, до 1935 г., а праздничным нерабочим днем 1 января было объявлено только в 1947 г.
      Традиция ряженья существовала и на Руси. Под Новый год парни и девчата наряжались в вывернутые тулупы или шубы, изображали разных животных и нечисть, разыгрывали спектакли, веселились и пели, чтобы уберечься от колдовства и сглаза, надевали маски, черепа животных или просто раскрашивали лица.
      Литература: Титова И. Наш любимый праздник. — М., 1933; Энциклопедия зимних праздников / Сост. Л. И. Брудная и др. — СПб., 1995; Энциклопедия зимних праздников / Авт.-сост. Н. В. Чудакова. — М., 1997.
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Урок 16.  Всякая красота фантазии да умения требует. 

Творческое задание: 
Нарисуй эскиз карнавальной маски. Передай в ней образ матушки-зимы.

Основные цели и задачи урока-импровизации:

      1. Способствовать формированию у детей представления о маскараде как части праздничной культуры, имеющей глубокие исторические корни.
      2. Создавать условия для развития у учащихся творческого воображения в ассоциативной переработке реальных форм и явлений в декоративный образ.
      3. Совершенствовать работу с учащимися по овладению живописно-графическими и декоративными навыками. Учить воплощать воображаемые образы в творческой работе в материале.

Примерный ход урока:
      1. Беседа о традициях маскарадных представлений у разных народов и на Руси.
      2. Работа с учащимися по созданию образа матушки-природы на основе отбора интересных и характерных для зимы признаков и атрибутов.
      3. Выполнение детьми эскиза-образа матушки-зимы с использованием разнообразных материалов.
      4. Итоги: обсуждение масок, выбор наиболее выразительных и оригинальных, прослушивание пояснений детьми того, какие признаки зимы в этих работах олицетворяет каждый образ.
      Дети настроились на предстоящий праздник на 15-м уроке, и теперь вовсю идет подготовка и репетиции. Ни один из новогодних карнавалов не обходится без масок. И этот урок посвящается разработке маски-фантазии, маски-образа.
      Прежде чем приступить к работе, следует побеседовать с детьми об эстетической и культурной сущности маски, маскарада. Из этого разговора третьеклассники узнают, что маски бывают веселые и грустные, добрые и злые, комические и трагические, карнавальные, ритуальные и театральные. Как удивительно разнообразен их красочный мир, форма, назначение! Одни из них люди надевают на голову в виде головного убора, другими прикрывают лицо. Маски могут быть элементом декоративного оформления помещения или украшать фасады зданий. Но каково бы ни было их назначение, все их объединяет одно: они должны обладать чрезвычайной выразительностью и своеобразием.
      Начало жизни маски — далекое прошлое. Пожалуй, нет на Земле народа, который не создавал бы эти удивительные произведения искусства. В Древней Греции, где родилось искусство театра, актеры никогда не показывали своих лиц, в представлениях они играли только в масках.
      История новогодних карнавалов восходит к эпохе Древнего Рима. Ежегодно в первый день Нового года водили по улицам городов человека, наряженного в шкуры. Называли его Мамурий Вентурий, т. е. Старый, или прошлогодний, Марс. Старого Марса били палками, а потом прогоняли из города. Мамурий Вентурий — прапрадед новогодних ряженых.
      Традиция ряженья существовала и на Руси.
      Настроить детей на создание маски конкретного образа матушки-зимы поможет знакомство с творческой работой художницы А. Журавлевой. Ребята рассматривают репродукции выполненного ею народного календаря «Месяцеслова» и отвечают на вопросы в учебнике (с. 57—58). Важно отметить, что художница, создавая образы зимних месяцев, одухотворяет их, придает им человеческий облик, одевает их в красивые народные костюмы, дополняет атрибутами, соответствующими определенным календарным дням, связывает с народными приметами и пословицами.
      Помощь детям в выборе главной идеи маски окажут образные слова, используемые для величания зимы: королевна, царица-ледяница, тетка Морозиха, Метелица и др.
      Наполнить идею маски-образа содержанием дети смогут, отвечая на вопросы (У., с. 58) и готовя собственные рассказы о зимних признаках, событиях, приметах (например, заснувшие под снегом деревья; снегири, как яблоки, на ветках рябины; синички-невелички). Образ матушки-зимы может быть решен и через элементы зимнего костюма, головных уборов (цветная шаль, ушанка, венец, кокошник, вязаная шапочка и т. д.). Главное, чтобы, создавая образ маски, дети комбинировали, соединяли разные элементы, характерные для зимнего сезона, зимней природы, придумывали яркую декоративную цветовую гамму, подобную использованной в масках «Осень», созданных младшими школьниками (Т., с. 36). Тогда творческое задание (Т., с. 37) будет действительно понято и с успехом выполнено. Следует напомнить третьеклассникам о том, что по эскизам масок на уроках художественного труда они должны изготовить настоящие карнавальные маски.



