Пыпина Екатерина Владимировна

Режиссерский замысел мини-постановки в жанре Комедии Дель Арте с актерами театральной студии «Синтез»

Поскольку за основной жанр будущей мини-постановки был взят жанр Комедии Дель Арте, то было принято решение написать свой сценарий, который содержал бы краткую сюжетную схему, как это было принято в Комедии. В основу сценария легла мультипликационная сказка «Летучий корабль». Сказка была интерпретирована и переложена на итальянский народный лад. Далее, автор считает необходимым привести приблизительный текст сценария.
Сказка о Летучем фрегате.
Действующие лица:
Мариетта – дочь купца (в русском варианте Забава). Она же Влюбленная.
Джованни – влюбленный юноша, который вынужден скрывать свое происхождение (Иван)
Панталоне – жадный, алчный, больной купец (Царь)
Капитан/Доктор – хвастливый вояка, который на самом деле трус (Полкан)
Бригелла – умный слуга, хитрый, энергичный, помогает влюбленным быть вместе, любит Коломбину (Водяной)
Коломбина – служанка Мариетты, умна, энергична, бойкая, помогает влюбленным быть вместе, любит Бригеллу (введенный персонаж, можно соотнести с Бабкой-Ежкой).

                                                    Сцена 1.
Завтрак. 
· Панталоне говорит Мариетте, что она выходит замуж, делает паузу, за Капитана.
· Мариетта не согласна. Она отказывается.
· Идет спор.
· В итоге Мариетта запирается в своей комнате от отца, грозившего палкой.
· Мариетта ставит условие, что пойдет только за того замуж, кто построит Летучий фрегат.
· Старик уходит злой.
· Мариетта уходит.
                                                       Сцена 2. 
Балкон Мариетты, который выходит в сад.
· На сцене появляется Коломбина, она слышала слова Мариетты.
· Подбегает к балкону, зовет Джованни.
· Появляется Джованни в саду.
· Коломбина говорит Джованни об условии Мариетты.
· Коломбина говорит, что знает как помочь Джованни.
· Советует обратиться к Бригеллу за чертежами.
· Просит передать Бригелле цветок.
· Коломбина уходит.
                                                          Сцена 3. 
Тот же балкон.
· Джованни зовет Мариетту.
· Начинает петь ей серенаду.
· Выходит Мариетта, она изумлена и приятно удивлена.
· Посылает воздушный поцелуй Джованни.
· Мариетта уходит. 
· Джованни уходит.
                                                            Сцена 4. 
Купеческий сад.
· Выходит Панталоне, озлобленный на всех и больной.
· Садится на скамейку отдохнуть.
· Капитан вдалеке зовет Панталоне.
· Панталоне пытается понять, откуда идет звук.
· Появляется Капитан.
· Он принес деньги за невесту.
· Панталоне, видя мешок с деньгами, начинает его потихоньку подбирать под себя.
· При этом говорит, что дочь поставила условие.
· Капитан не согласен. 
· Панталоне спрашивает, построит ли он корабль.
· Капитан отвечает, что купит.
· Но деньги, сейчас он не даст.
· Начинается борьба за мешок с деньгами.
· Борясь, Капитан и Панталоне уходят со сцены.
                                                            Сцена 5.
Трактир.
· Выходит веселый Бригелла, играющий на мандолине.
· Встает около бочонков, играет.
· Появляется Джованни, оглядывается.
· Джованни видит Бригеллу, спрашивает он ли Бригелла.
· Происходит выяснение, действительно ли Бригелла это Бригелла.
· Джованни объясняет ситуацию Бригелле, просит у него чертежи и инструменты.
· Бригелла отдает и чертежи, и инструменты, при условии, что Джованни возьмет их с Коломбиной тоже на корабль. 
· Джованни соглашается.
· Джованни отдает цветок от Коломбины.
· Прощаются и уходят.
                                                 Сцена 6.
      В то время пока Джованни строит корабль, актеры – слуги разыгрывают лацци.
                                                 Сцена 7. 
Двор купца. 
· Джованни радостный подходит к дому с построенным кораблем.
· Понимает, что подошел не с той стороны.
· Убегает позвать Мариетту и сообщить ей радостную новость.
· В это время мимо проходи Капитан, в поисках покупки корабля.
· Капитан видит корабль, решает его присвоить.
· Капитан влезает в корабль.
· Мимо проходит Коломбина.
· Она хитро разговаривает с Капитаном.
· Коломбина хочет подставить Капитана, сказав ему неверное заклинание для, того чтобы взлететь на корабле.
· Капитан зависает в воздухе. Боится.
· Коломбина убегает позвать всех остальных.
· Все выходят и смеются над Капитаном.
· Бригелла кричит Капитану, что в корабле крысы.
· Капитан выскакивает из корабля.
· Счастливые Влюбленные садятся на корабль.
· Зовут с собой Бригеллу и Коломбину.
· Капитан и Панталоне в расстройстве и злобе.
                                                    КОДА.
          В завершении сего представления, артисты выстраиваются в ряд и поют финальную песню из мультфильма «Летучий корабль».
         Затем, все берутся за корабль и вместе «улетают» со сцены.

                                                       Конец
          Итак, теперь непосредственно, можно перейти к анализу сценария.
          Сначала нужно определить исходное предлагаемое обстоятельство.
Исходным предлагаемым обстоятельством в данной сказке является возможный финансовый кризис купца, который оправдывает его жадность и алчность и стремление в любом случае выдать дочь замуж за богатого Капитана. 
          Исходным событием является то, что Капитан делает выгодное предложение Панталоне – он заплатит баснословную сумму, если купец выдаст дочь замуж за него. Это событие не указано в самом сценарии, но оно начинается до известных нам событий, и заканчивается уже на сцене. 
       Далее происходит основное событие сказки. Мариетта, сопротивляясь этому браку, ставит условие, что выйдет только за того, кто построит Летучий фрегат, таким образом, меняет ход событий.
      Наступает черед центрального события, в котором происходит пик борьбы по сквозному действию, которое заключается  в том, что Джованни, простой влюбленный юноша, построил этот корабль, чтобы быть вместе со своей возлюбленной.
       Далее сюжет стремится к развязке. Финальное событие показывает нам обманутых Панталоне и Капитана.
       Главное событие – Все влюбленные: Джованни, Мариетта и Бригелла с Коломбиной улетают на Летучем фрегате. 
       Идея: Любовь преодолеет все преграды. К решению и утверждению этой идеи идет вся постановка. Вся событийная структура стремится к ней.
     Постановщиком был произведен краткий анализ сценария Комедии Дель Арте. От так называемой «разведки умом», необходимо перейти к «разведке телом». Т.е. маленьким актерам предстоит выход на площадку и освоение материала сценария через этюды.
 
 «Разведка телом»
      Начать следует с того, чтобы «сговориться», т.е. точно проговорить все условия, в которых предстоит пробыть какое-то время, и понять или захотеть действовать по заданной линии роли. Маленьким актерам, сложно объяснить многие вещи, поэтому имеет место быть, адаптация условий, заданных сценарием, под современные примеры из жизни, которые были бы понятны детям. 
      Проведение таких этюдов на импровизацию очень важны для понимания характера своей роли, понимания производимых действий. 
      Например, взять первую сцену «Завтрак». Панталоне сидит со своей дочерью, пьют чай, у всех хорошее настроение, и тут купец, сообщает радостную новость своей дочери, что она выходит замуж, дочь реагирует негативно. Начинается спор. В итоге отец грозит дочери палкой, а дочь закрывается от него в комнате. И ставит условие, при котором она выйдет замуж только за того, кто построит Летучий фрегат.
       Пытаться поставить с детьми этюд, сразу задавая им подобные условия, да и еще требовать от них соблюдения заданных характеристик их персонажей – просто неправильно. Ребенку крайне сложно будет познать характерность старика, больного, немощного, к тому же жадного и алчного. Необходимо дать сначала ему просуществовать в предлагаемых обстоятельствах, которые могли бы помочь маленькому актеру, натолкнуть на верный путь.
         То, чем хороша Комедия дель Арте, так это тем, что она прописывает лишь краткую сюжетную схему действий, входов и выходов артистов. По сути, им остается только лишь совершать действия уже написанные.
Например: 1.Панталоне сидит пьет чай с дочерью. 2. Намеревается сообщить дочери радостную новость.3. Собирается с мыслями, и говорит. 4. Дочь отрицает. Она возмущена. 5.Из-за отрицания дочери, начинается спор. 6. Панталоне настаивает.7. Грозит палкой. 8. Дочь закрывается в комнате. 9. Ставит условие. 10.Отец, услышав неблагожелательный ответ, уходит злой. 
      Начав пробовать воспроизвести эту сцену этюдно, важно указать точное действие каждому из актеров. Чтобы на протяжении всего этюда они стремились добиться каждый своего. 
    В данной сцене Панталоне должен убедить, даже настоять на том, чтобы дочь вышла замуж за Капитана. А дочь в свою очередь должна сделать все возможное, чтобы избежать этого. 
    Импровизируя этюд, необходимо попробовать подключить характерность героев. Т.к. представление идет в жанре Комедии дель Арте, то у каждого персонажа, есть определенный набор характеристик и поведения. 
    Мариетта – «остроумная, гордая, активная, смелая и решительная. Влюблена и готова преодолеть все препятствия для того, чтобы выйти замуж за любимого»[footnoteRef:1]. Поведение Мариетты имеет определенный набор жестов, и позиций. Например, жест отрицания – это вытянутая вбок прямая левая рука, с жестом останавливающей кисти, правая рука в это время чуть прикрывает рот. В момент общения влюбленной Мариетты с Джованни, она расцветает, смущается, и слушает его она стоит, немного наклонив корпус в сторону, при этом отставив ножку, а ладони рук сложив, как лодочки, и приложив их к одной стороне лица, как будто, собираясь спать. Все это, может помочь в нахождении характерности героини. [1:  Никитин А. Урок №2. Маски Комедии дель Арте. Электронная газета «Искусство». №4/2009. 
URL: http://art.1september.ru/view_article.php?id=200900403] 

      Или взять Панталоне. Он старый, хворый, ходит с несколько искривленной спиной, прикрывая свой кошель с деньгами. Он все время, чихает, охает, кашляет, сморкается. Говорит высоким и пронзительным голосом. Важно, чтобы маленький актер попробовал сначала сымпровизировать поведение такого персонажа, пожить немного в таких условиях физического состояния персонажа. А уже потом вводить эту характерность непосредственно в репетировании сцены. И стремясь, к выполнению поставленной задачи в данной сцене.
      Далее следует сцена на балконе Мариетты, с участием Коломбины и Джованни. Появление новых персонажей обуславливает смену настроения, темпоритма сцены. 
      Коломбина, услышавшая ссору отца и дочери, и выдвинутое впоследствии условие Мариетты, спешит сообщить эту новость Джованни, который пришел к Мариетте. Сейчас ее задача, быстро сообщить, а главное убедить Джованни в том, что он должен добыть чертежи, для строительства корабля. Сквозным действием роли Коломбины должно быть стремление помочь влюбленным быть вместе. 
     Чтобы помочь девочке, исполнительнице данной роли, найти соответствующее настроение и линию поведения своего персонажа, ей может быть предложено, выполнить этюд на вышесказанные условия, только адаптированные под свою повседневную жизнь. Например, она только что услышала разговор своей учительницы с мамой своего друга, разговор о том, что друг в чем-то повинен, и ему дома предстоит строгое наказание. Она должна срочно сообщить эту новость другу, а главное убедить его, исправить сделанное им, чтобы загладить вину. 
      Джованни в свою очередь должен выказать свое стремление принять эту помощь, а главное узнать, где достать чертежи. 
      В ходе поиска нахождения этих персонажей, тоже необходимо сначала провести с ребятами этюды на пребывание в условиях заданных физических ощущений, поведения персонажей. Коломбина должна быть кокетливой, «умной, хитрой, смелой, подвижной, бойкой на язык. Ее плутовские проделки удаются. Должна помогать молодым влюбленным»[footnoteRef:2]. Основные позиции, которые могут использоваться, это хождение на носочках, мелкими шажками, или наклон корпуса вперед, с выставленным  носком ноги вперед, и с положением рук на поясе, либо кокетливо поднятая, согнутая в колене ножка назад.  [2:   Никитин А. Урок №2. Маски Комедии дель Арте. Электронная газета «Искусство». №4/2009. 
URL: http://art.1september.ru/view_article.php?id=200900403] 

      Джованни должен быть смелым и активным, склонным к авантюризму, энергично добиваться своей цели, им движет любовь. Данный персонаж ходит с широко расправленными плечами, а «грудь колесом», с выражением готовности «броситься в омут с головой». 
        Ребятам, задействованным в данной сцене, так же могут быть даны задания на этюды, с предложенными обстоятельствами из их собственной жизни, чтобы в дальнейшем применить это в работе над ролью.
        В следующей сцене проявляется готовность Джованни сделать все ради своей любимой. Мариетта же должна ободрить своего возлюбленного, послав ему воздушный поцелуй, как надежду на исполнение обязательства, данного им, и подтверждение любви.
       Далее идет сцена «Срыв сделки» в саду, Капитана и Панталоне. Капитан приходит с готовностью заключить сделку на невесту. А Панталоне интересуют только деньги. Главная задача Капитана - получить невесту. Задача Панталоне – присвоить деньги. 
       Актеру, исполняющему роль Капитана, может быть предложено, сымпровизировать этюд, на предлагаемые обстоятельства « если бы я был очень хвастливым человеком, но на самом деле являлся вруном и трусом». Например, девочка поспорила со своими подругами (если роль Капитана будет исполнять девочка), что она никак не боится змей, и что они в ее руках как ручные, а когда ей предложили продемонстрировать это, то она  патетичными речами увиливает от этого, т.к. на самом деле трусиха. 
       При этом, поведение и позиции ее тела должны то выражать бахвальство, то потом вдруг выражать желание уйти, не делая того, о чем просят, это может быть выражено в позиции согнутого тела, на согнутых коленях, как бы заискивая.
       Работа над ролью Бригеллы, тоже требует знание основ поведения данного персонажа. Т.к. он ловкий и изворотливый, то и двигаться он должен соответствующе. Движения Бригеллы пластичны, гибки. Он быстр, даже стремителен. Тело Бригеллы должно выражать всегда готовность помочь, или схитрить, вообще к активным действиям. Маленькому актеру необходимо, при подготовке к этой роли, заниматься пластикой, освоить элементарные акробатические навыки. Может быть предложен пластический этюд, например «кукла и кукловод» (для работы в паре), где один ведущий, другой ведомый. Ведомый должен полностью довериться ведущему и пластически выполнять все указания. Или этюд на выражение каких-либо явлений природы, например, стекающую воду, плавящуюся свечу, или тающего снеговика. 
      В сцене «Трактира», при встрече Джованни с Бригеллой, как впрочем, и во всех остальных сценах важно активное взаимодействие. Задача Джованни – добыть чертеж и инструменты. Задача Бригеллы – добиться утвердительного ответа, что они с Коломбиной тоже улетят на фрегате. Но сквозным действием Бригеллы является помощь влюбленным.
       Сцена Трактира, должны быть разыграна гротескно, комично, буффоно – ведь именно такая манера игры была присуща артистами Комедии дель Арте. 
       Финальная сцена требует колоссальной динамики, так как это завершение истории. Важно подготовить фундамент  для свершения главного события  и решения проблемы. Актерам необходимо активизировать весь свой психофизический аппарат и сыграть последнюю сцену на высоком накале чувств.
Смирнова Наталия Александровна

Картотека занятий по дисциплине: «Театральная деятельность»
на тему: «Общеэстетическое развитие»

· Класс I. Занятие 1. Первый год обучения проходит в манере игры с пояснением короткой и простой теоретической части (вступления) на медиа аппаратуре.
· Тема. Добро пожаловать в театр.
· Цель. Проявить у учеников интерес к театру, актёрской деятельности. Проверить знание базовых терминов.
· Задачи. Образовательная: Научить дисциплине на занятиях и выполнению групповых упражнений.
Развивающая: Развить в учениках раскрепощенность, открытость
Воспитательная: Воспитать у них взаимоуважение, взаимопомощь
· Термины. Актёр, театр, спектакль, игра, репетиция
· Последействие. Поиграть в одну из предложенных на уроке развивающую игру.
Дидактические материалы. 
1) Образовательная программа детского профессионального театра «Бемби»// http://www.teatrbembi.ru/programma.htm   
2) Михайлова А.Л. Театр в эстетическом воспитании младших школьников. — М., 1975.
3) Левитес Д.Г. Школа для профессионалов, или Семь уроков для тех, кто учит. -М,: Московский психолого-социальный институт; Воронеж: Издательство НПО «МОДЭК», 2001.

· Класс I. Занятие 2.
· Тема. Волшебный мир театра.
· Цель. Проявить у учеников желание самостоятельно проявить себя в театральной деятельности.
· Задачи. Образовательная: Научить детей правильному поведению на сцене.
Развивающая:  Развить интерес к актёрской профессии.
Воспитательная: Воспитать активного, участвующего, внимательного, терпеливого подмастерью. 
· Термины. Премьера, успех, импровизация, труппа
· Последействие. Упражнения перед зеркалом.
· Дидактические материалы.
1)Михайлова А.Л. Театр в эстетическом воспитании младших школьников. — М., 1975.
2) В.М. Букатова «Педагогические таинства дидактических игр»
3) Погудина И. Е.  Роль игры в обучении школьников. Психолого-педагогическое сопровождение образовательного процесса: теория и практика. Региональный сборник научных трудов. 2 выпуск//http://www.egpu.ru/lib/elib/Data/Content/128253258678906250/Default.aspx

· Класс I. Занятие 3.
· Тема. Эмоции актёра.
· Цель. Научить различать и показывать простые эмоции (радость, печаль, удивление, безразличие и т.п.)
· Задачи. Образовательная: Научить отчетливо выражать и различать человеческие эмоции.
Развивающая: Развить умение передавать эмоции.
Воспитательная: Пробудить в учениках «чувственную душу актёра».
· Термины. Мимика, интонация, жест, органичность.
· Последействие. Рисунок на тему «Человеческие эмоции».
· Дидактические материалы.
1)Михайлова А.Л. Театр в эстетическом воспитании младших школьников. — М., 1975
2) Образовательная программа детского профессионального театра «Бемби»// http://www.teatrbembi.ru/programma.htm   

· Класс I. Занятие 4.
· Тема. Первая постановка.
· Цель. Поставить пробную, проверочную сценку на проверку отчетливости изображения эмоций, характера поведения.
· Задачи. Образовательная: Научить не теряться в процессе подготовки спектакля. Проверка изученного материала.
Развивающая: Развить начальные актёрские способности.
Воспитательная: Воспитать серьёзное отношение к актёрской работе. Воспитание навыков коллективного творчества в процессе группового общения через совместные упражнения, театральные игры.
· Термины. Действие, движение, занавес, аншлаг, афиша.
· Последействие. Посетить за каникулы минимум 3 спектакля.
· Дидактические материалы. 
1)Михайлова А.Л. Театр в эстетическом воспитании младших школьников. — М., 1975.
2)Букатов В.М., Ершова А.П. Я иду на урок: Хрестоматия игровых приемов обучения: Книга для учителя. - М,: Издательство «Первое сентября», 2000.

· Класс II. Занятие 1. Второй год обучения похож на первый (активные физические упражнения и пояснение вступления на медиа аппаратуре), но более углубленно. Большая часть воспитательная.
· Тема. Знакомство с театром.
· Цель. Поверхностное знакомство учащихся с театральной средой.
· Задачи. Образовательная: Образовать у учеников первоначальное представление о театре.
Развивающая: Развить интерес к театру.
Воспитательная: Воспитать благодарного зрителя.
· Термины. Театр, сцена, кулиса, зрители, оркестровая яма, ложе, декорации.
· Последействие. Иллюстрированный рассказ на тему «Мой первый спектакль».
· Дидактические материалы.
1) Михайлова А.Л. Театр в эстетическом воспитании младших школьников. — М., 1975.
2) Генералова И А. Интегративный предмет “Театр”, или Воспитание искусством. — М., 1997.

· Класс II. Занятие 2.
· Тема. Беседы о театре.
· Цель. Показать, что театр это не только актеры и работники театра, но и зрители.
· Задачи. Образовательная: Научить классическим нормам и различиям с новаторским творчеством.
Развивающая: Развить правильное представление, реакцию на действие на сцене.
Воспитательная: Воспитать этические нормы поведения в театре; Зрительную оценку.
· Термины. Режиссер, декоратор, осветитель, звукооператор, костюмер, аплодисменты, культурный зритель.
· Последействие. Составить список правил поведения культурного зрителя.
· Дидактические материалы.
1) Михайлова А.Л. Театр в эстетическом воспитании младших школьников. — М., 1975.
2) Генералова И А. Интегративный предмет “Театр”, или Воспитание искусством. — М., 1997.

· Класс II. Занятие 3.
· Тема. Любимые актёры.
· Цель. Знакомство учеников с величайшими российскими актёрами и их биографией (закулисной жизнью).
· Задачи. Образовательная: Научить работать и взаимодействовать с другими актерами, работа в паре.
Развивающая: Развить уважение к актёрам своей родины, чувство патриотизма.
Воспитательная: Воспитать толерантность, сопереживание, эмпатию.
· Термины. Гримёрка, заслуженный артист, народный артист, толерантность, сопереживание.
· Последействие. Составить иллюстрированное короткое сообщение о любимом русском актёре.
· Дидактические материалы.
1) Учебные курсы: Педагогика как режиссура детской заинтересованности. Курс Вячеслава Букатова// http://setilab.ru/modules/courses/view.article.php/19 

· Класс II. Занятие 4.
· Тема. Виды театров.
· Цель. Ознакомить с разновидностями театров в современном мире и истории.
· Задачи. Образовательная: Дать представление о многообразии театральных направлений и истории появления театра.
Развивающая: Развить воображение, творческое мышление.
Воспитательная: Воспитать уважение к истории театра, быть толерантным к др. культурам.
· Термины. Театр теней, кукольный, мим, маски, скоморохи.
· Последействие. Сделать маску или куклу.
· Дидактические материалы.
1) Актерская грамота. Программа четырехлетнего курса обучения в театральных школах, студиях, училищах" А.П. Ершова и В.М. Букатов// http://biblioteka.teatr-obraz.ru/node/7051 
· Класс III. Занятие 1. Весь этот год будет посвящен развитию творческих (изобразительных, пространственных) навыков.
· Тема. Художник в театре.
· Цель. Рассказать о работе художника- декоратора, о его роли в постановке спектакля.
· Задачи. Образовательная :Научить представлять сцену в пространстве и на плоскости.
Развивающая: Развить пространственное мышление.
Воспитательная: Воспитать уважение ко всем «создателям» спектакля.
· Термины. Цвет, фактура, пространство, линия, мазок.
· Последействие. Нарисовать объемную сцену (без актёров).
· Дидактические материалы.
1) Программа интегрированного курса литературного чтения, изобразительного искусства, трудового обучения и театральной деятельности (кукольный театр).  Автор: Черныш Вера Андреевна// http://festival.1september.ru/articles/505208/  
2)Уроки театра на уроках в школе. Театральное обучение школьников 1 -11   классов:   Программа,   методические   рекомендации,   сборник упражнений. Сост. А.П. Ершова. - М., 1990-73с.

· Класс III. Занятие 2.
· Тема. Декорации и костюмы.
· Цель. Составить за занятие костюм из предложенных материалов.
· Задачи. Образовательная: Научить работать с материалом, фактурой, цветом.
Развивательная: Развить чувство «вкуса»
Воспитательная: Воспитать усидчивость, кропотливость, уважение к труду.
· Термины.  Цвет, фактура, материал, качество.
· Последействие. Сделать с помощью родителей детали костюма любимого сказочного героя.
· Дидактические материалы.
1) Программа интегрированного курса литературного чтения, изобразительного искусства, трудового обучения и театральной деятельности (кукольный театр).  Автор: Черныш Вера Андреевна// http://festival.1september.ru/articles/505208/  

· Класс III. Занятие 3.
· Тема. Материал и мастер в одном лице.
· Цель. Поставить сценку (используя подготовленные дома костюмы), учитывая характер героя.
· Задачи. Образовательная: Научить детей оправдывать одежду, костюм персонажа через действие и эмоции.
Развивательная: Развить чувство героя, «вжиться в роль».
Воспитательная: Воспитать уважение к изображению всех персонажей (и отрицательных)
· Термины. Персонаж, аксессуар, деталь, символ.
· Последействие. Проработать своего героя.
· Дидактические материалы.
1) Программа интегрированного курса литературного чтения, изобразительного искусства, трудового обучения и театральной деятельности (кукольный театр).  Автор: Черныш Вера Андреевна// http://festival.1september.ru/articles/505208/  

· Класс III. Занятие 4.
· Тема. Мы- художники театра.
· Цель. Нарисовать на заданную тему сцену с декорациями, костюмами в цвете.
· Задачи. Образовательная: Обучить целостному видению эффекта декораций, костюмов, деталей.
Развивательная: Развить умение направлять творчество и воображение в заданном ключе.
Воспитательная: Воспитать внимание к мелочам, деталям, символам.
· Термины. Аксессуар, деталь, символ.
· Последействие. Посетить спектакли. Обратить внимание на игру актёров и оформление спектакля. Написать отзыв.
· Дидактические материалы.
1) Программа интегрированного курса литературного чтения, изобразительного искусства, трудового обучения и театральной деятельности (кукольный театр).  Автор: Черныш Вера Андреевна//http://festival.1september.ru/articles/505208/  

· Класс IV. Занятие 1. В этом году обучение теоретическим знаниям будет составлять большую часть занятий.
· Тема. История театра.
· Цель. Ознакомить учащихся с историей возникновения, устройства театра Др.Греции.
· Задачи. Образовательная: Обучить основам строения древнегреч. театра, его истории.
Развивающая: Развить целостность представления развития театра.
Воспитательная: Воспитать почтение древней профессии.
· Термины. Орхестра, театрон, скена, пароды.
· Последействие. Читать древнегреческие мифы.
· Дидактические материалы.
1) Образовательная программа детского профессионального театра «Бемби»// http://www.teatrbembi.ru/programma.htm   

· Класс IV. Занятие 2.
· Тема. Артисты древнегреческого театра. Рождение драмы.
· Цель. Знакомство с древнегреч. пьесой, мифами и драматургией
· Задачи. Образовательная: Процесс познания истории театра на основе драматургии изученной эпохи.
Развивающая: Развить целостность представления развития театра.
Воспитательная: Воспитать грамотного оратора.
· Термины. Архонт, хор, поэт, трагедия, драма, сатира, комедия, Дионисовские праздники.
· Последействие. Повторять упражнения по речи, изученные на занятии. 
· Дидактические материалы.
1) Образовательная программа детского профессионального театра «Бемби»// http://www.teatrbembi.ru/programma.htm   

· Класс IV. Занятие 3.
· Тема. Мистерии. Итальянские маски.
· Цель. Знакомство с более поздним историческим театром.  
· Задачи. Образовательная: Знать основные театральные термины, понимать ход развития театральной деятельности.
Развивающая: Развить целостность представления развития театра.
Воспитательная: Воспитать внимательного, эрудированного актёра.
· Термины. Мистерия, миракль, комедия дель арте, фарс, представление.
· Последействие. Повторять упражнения по сцен.движению и пластике, изученные на занятии.
· Дидактические материалы.
1) Образовательная программа детского профессионального театра «Бемби»// http://www.teatrbembi.ru/programma.htm   

· Класс IV. Занятие 4.
· Тема. Возникновение профессионального театра. 
· Цель. Ознакомление учеников с европейским театром XVIII-XX веков.
· Задачи. Образовательная: Понять влияние исторической среды, условий, ситуации, характера на логику поведения персонажа.
Развивающая: Развить целостность представления развития театра.
Воспитательная:  Воспитать внимание, чуткость, тонкость.
· Термины. Оперные труппы, репертуар, гонорар.
· Последействие. Посетить два спектакля на историческую тему, написать анализ.
· Дидактические материалы.
1) Образовательная программа детского профессионального театра «Бемби»// http://www.teatrbembi.ru/programma.htm   

· Класс V. Занятие 1.
· Тема. Драматургия.
· Цель. Рассказать о драматургии как о роде литературы, предназначенном для сцены
· Задачи. Образовательная: Научить основным понятиям, историческим сведениям драматургии.
Развивающая: Развить логику осознания развития драматургического произведения.
Воспитательная: Воспитать внимательного читателя.
· Термины. Ода, трагедия, баллада, роман, комедия, детектив, драма.
· Последействие.  Читать литературу по теме.
· Дидактические материалы.
1) Образовательная программа «Основы театрального искусства» Похмельных А.А.// http://74.125.77.132/search?q=cache:ItLXJzLPkJ:youthnet.karelia.ru/dyts/programs/2009/
2) Программа курса "Мастерство актера" (школа-студия МХАТ) 4 года обучения// http://teatrum.narod.ru/mhatprog.html 

· Класс V. Занятие 2.
· Тема. Анализ драматических произведений.
· Цель. Подготовить к анализу драматических произведений. 
· Задачи. Образовательная: Научить распознавать основные компоненты произведения.
Развивающая: Развить умение логически выстраивать действие в произведении и отражать его на сцене. 
Воспитательная: Воспитать внимательность, последовательность, четкость.
· Термины. Событийный ряд, сценическое и сквозное действия, конфликт, художественный образ, задача, сверхзадача.
· Последействие. Повторение упражнений изученных на занятии.
· Дидактические материалы.
1) Программа обучения на «Актёрских курсах» в театральной лаборатории «Браво!»//http://hghltd.yandex.net/yandbtm?qtree=.theatre-laboratory.ru%2Fprogram 
2) Государственный образовательный стандарт. Специальность 053400 Драматургия// http://infopravo.by.ru/fed2002/ch01/akt11021.shtm 

· Класс V. Занятие 3.
· Тема. Первый анализ авторского произведения.
· Цель. Научить последовательно работать с произведением. С помощью учителя.
· Задачи. Образовательная: исследование особенностей стиля произведения, языка автора. 
Развивающая: Развить логику построения пьесы, технику словесного взаимодействия.
Воспитательная: Воспитать умение читать авторскую идею.
· Термины. Сценический образ, биография образа, обработка текста.
· Последействие. Повторение пройденного материала на занятии, подготовка к самостоятельной работе.
· Дидактические материалы.
1) Программа курса "Мастерство актера" (школа-студия МХАТ) 4 года обучения http://teatrum.narod.ru/mhatprog.html 
2) Бертольт Брехт. Театр. Пьесы. Статьи. Высказывания. В пяти томах. Т. 5/2
     М., Искусство, 1965
3) Государственный образовательный стандарт. Специальность 053400 Драматургия// http://infopravo.by.ru/fed2002/ch01/akt11021.shtm

· Класс V. Занятие 4.
· Тема. Второй анализ авторского произведения.
· Цель. Усложненный вариант. Самостоятельная или с подсказками учителя работа по определению особенностей автора.
· Задачи. Образовательная: Определить степень усвоения материала. Закрепление.
Развивающая: Развить умение определять особенности произведения.
Воспитательная: Воспитать самостоятельность при работе с драматургией. 
· Термины. Событийный ряд, сценическое и сквозное действия, конфликт, художественный образ, задача, сверхзадача, сценический образ, биография образа, обработка текста.
· Последействие. Самостоятельно проанализировать два произведения.
· Дидактические материалы.
1) Программа курса "Мастерство актера" (школа-студия МХАТ) 4 года обучения// http://teatrum.narod.ru/mhatprog.html 
2) Бертольт Брехт. Театр. Пьесы. Статьи. Высказывания. В пяти томах. Т. 5/2
     М., Искусство, 1965
3) Государственный образовательный стандарт. Специальность 053400 Драматургия// http://infopravo.by.ru/fed2002/ch01/akt11021.shtm

· Класс VI. Занятие 1.
· Тема. Знакомство с работой стенографиста.
· Цель.  Дать ученикам  представление о работе стенографиста.
· Задачи. Образовательная: Научить ответственности и пониманию важности профессии.
Развивающая: Развить скоропись. 
Воспитательная: Воспитать трудолюбие, внимательность, уважение.
· Термины. Стенография, курсивные, геометральные, символы.
· Последействие. Повторение пройденного на занятии материала.
· Дидактические материалы.
1) Демачева Ю. С, Заранко К. М. Стенография, 1991.
2)Горчаков Н. Режиссерские уроки К.С. Станиславского. Беседы и записи репетиций. 2-е издание, дополненное и переработанное. Москва. Искусство. 1951г.

· Класс VI. Занятие 2.
· Тема. Знакомство с работой сценографиста. 
· Цель. Дать ученикам  представление о работе сценографиста. Сравнить с живописью и указать сходства и различия.
· Задачи. Образовательная: Научить основным навыкам работы сценографиста.
Развивающая: Развить пространственное мышление, воображение.
Воспитательная: Воспитать чувство усидчивости и кропотливости.
· Термины. Декорации, костюмы, освещение и постановочная техника.
· Последействие. Читать литературу по теме.
· Дидактические материалы.
1) Быков В.Е. Проблемы театральной архитектуры и сценография.– М., 1973
2)Горчаков Н. Режиссерские уроки К.С. Станиславского. Беседы и записи репетиций. 2-е издание, дополненное и переработанное. Москва. Искусство. 1951г.

· Класс VI. Занятие 3.
· Тема. Анализ пьесы с точки зрения художника.
· Цель. Анализ сценографического решения пьес.
· Задачи. Образовательная: Научить работать с пьесами.
Развивающая: Развить пространственное мышление.
Воспитательная: Воспитать внимательность, усидчивость.
· Термины. Сценическая графика, динамика, спецэффекты.
· Последействие. Попробовать самостоятельно проанализировать пьесу.
· Дидактические материалы.
1) Шеповалов В.М Сценография - пространственное решение спектакля// http://biblioteka.teatr-obraz.ru/node/4642 
2) Горчаков Н. Режиссерские уроки К.С. Станиславского. Беседы и записи репетиций. 2-е издание, дополненное и переработанное. Москва. Искусство. 1951г.

· Класс VI. Занятие 4.
· Тема. Творческая работа.
· Цель. Создание макета спектакля.
· Задачи. Образовательная: Научить воплощать свои идеи на практике.
Развивающая: Развить умение пространственного решения спектакля.
Воспитательная: Воспитать уважение к сценографии как к необходимому элементу художественной целостности произведения театра
· Термины. Пространственное решение, глубина, пропорция.
· Последействие. Сделать самостоятельно макет за каникулы.
· Дидактические материалы.
1) Горчаков Н. Режиссерские уроки К.С. Станиславского. Беседы и записи репетиций. 2-е издание, дополненное и переработанное. Москва. Искусство. 1951г.
2) Шеповалов В.М Сценография - пространственное решение спектакля// http://biblioteka.teatr-obraz.ru/node/4642 

· Класс VII. Занятие 1.
· Тема. Постановка этюдов. Народные театры разных стран. 
· Цель. Постановка этюдов с учетом временных особенностей произведения, работа актёра над ролью и костюмом.
· Задачи. Образовательная: Научить различать и учитывать особенности разных культур, времени, характера героя.
Развивающая: Развить внимательность, чуткость.
Воспитательная: Воспитать любовь к народному творчеству.
· Термины. Скоморохи, трубадуры, менестрели, жонглеры, ваганты, клирки.
· Последействие. Повторение упражнений изученных на занятии, применение при создании роли дома.
· Дидактические материалы.
1) Статья из электронной энциклопедии // http://dic.academic.ru/dic.nsf/bse/138572/%D0%A2%D0%B5%D0%B0%D1%82%D1%80 
2) Энциклопедический словарь Брокгауза и Ефрона (1890—1907)

· Класс VII. Занятие 2.
· Тема. Музыкальный театр. 
· Цель. Ознакомление с музыкально- сценическими жанрами.
· Задачи. Образовательная: Научить различать мюзикл, оперу, оперетту, водевиль.
Развивающая:  Развить чувство музыкального стиля, ритма.
Воспитательная: Воспитать любовь к музыке.
· Термины. Мюзикл, опера, оперетта, водевиль, варьете.
· Последействие. Повторение упражнений на речь, изученных на занятии.
· Дидактические материалы.
1) Статья из электронной энциклопедии// http://dic.academic.ru/dic.nsf/bse/138572/%D0%A2%D0%B5%D0%B0%D1%82%D1%80 
2) Авдеев А. Д., Происхождение театра, М.—Л., 1959

· Класс VII. Занятие 3.
· Тема. Новые виды театра.
· Цель. Познакомить с новыми видами театра пародии, пантомимы, теней, уличный, одного актёра.
· Задачи. Образовательная: Научить различать театральные жанры.
Развивающая: Развить представление о многожанровости театра.
Воспитательная: Воспитать многогранность игры актёра.
· Термины. Пародия, пантомима, театр теней, кабуки.
· Последействие. Повторение и отработка разных стилей игры.
· Дидактические материалы.
1) Статья из электронной энциклопедии// http://dic.academic.ru/dic.nsf/bse/138572/%D0%A2%D0%B5%D0%B0%D1%82%D1%80 

· Класс VII. Занятие 4.
· Тема. Этюд на современный лад.
· Цель. По современному произведению поставить цель раскрыть характер персонажа.
· Задачи. Образовательная: Научить воплощать свои идеи на практике. 
Развивающая:  Развить многогранность игры.
Воспитательная: Воспитать трудолюбивого, внимательного, грамотного актера.
· Термины. Действие, образ, игра. 
· Последействие. Посещение нескольких современных спектаклей. Написать отзыв.
· Дидактические материалы.
1)Энциклопедический словарь Брокгауза и Ефрона (1890—1907)
2) Маркс К. и Энгельс Ф., Об искусстве, т. 1—2, [М., 1967];

· Класс VIII. Занятие 1.
· Тема. Режиссер театра.
· Цель. Ознакомить с профессией режиссер театра.
· Задачи. Образовательная: Научить основным навыкам режиссерской профессии.
Развивающая: Развить навык полного видения картины и управления его отдельными частями.
Воспитательная: Воспитать внимательность, ответственность.
· Термины. Постановщик, сценарист, режиссёр.
· Последействие. Читать литературу по теме.
· Дидактические материалы.
1) В.М. Букатова и П.М. Ершовой «Общение на уроке, или Режиссура поведения учителя», «Режиссура урока, общения и поведения учителя».

· Класс VIII. Занятие 2.
· Тема. Школы и направления российского театра.
· Цель. Знакомство с такими школами и направлениями как К.С. Станиславский, В.Э.Мейерхольд, Е.Б.Вахтангов, Г. А. Товстоногов, С. В. Образцов.
· Задачи. Образовательная: Научить различать основы театральных направлений, по которым сейчас или раньше учили актерской профессии.
Развивающая: Развить навык актёрской работы, с помощью применения разных подходов и методов.
Воспитательная: Воспитать уважение и почтение к авторам школ актёрского мастерства.
· Термины. Авторская методика, стиль, подход.
· Последействие.
· Дидактические материалы.
1) Асеев Б. Н., Русский драматический театр XVII — XVIII вв., М., 1958;
2) Алперс Б. В., Актерское искусство в России, т. 1, М.— Л., 1945;
3) Строева М., Режиссёрские искания Станиславского, 1898—1917, М., 1973;
· Класс VIII. Занятие 3.
· Тема. Постановка итогового спектакля.
· Цель. Постановка итогового спектакля, причем не все ученики будут актёрами. Кто-то будет режиссером, кто-то декоратором, костюмером
· Задачи. Образовательная: Научить работать в команде, знать своё место.
Развивающая: Развить чувство необходимости и важности участия в процессе.
Воспитательная: Воспитать уважение к товарищам.
· Термины. Взаимопомощь, командный дух.
· Последействие. Назначить дату дополнительной репетиции.
· Дидактические материалы.
1) Станиславский К. С., Собр. соч., т. 1—8, М., 1954—61;

· Класс VIII. Занятие 4.
· Тема. Итоговый спектакль.
· Цель. Закрепление всех изученных навыков и оценка готовности к профессиональной сценической работе.
· Задачи. Образовательная: Обобщение всех знаний, умений, навыков; применение и закрепление их на практике.
Развивающая: Развить актёра опытного, умного, своеобразно мыслящего, это позволит ему точно передать идею, атмосферу сценария, так же он может добавить что-либо своё, так называемый авторский почерк.
Воспитательная: Воспитать грамотного, эрудированного и культурно сформированного актера.
· Термины. Передача компетентным актёром чувств, мыслей, эмоций автора зрителю.
· Дидактические материалы.
1) Антуан А.. Дневники директора театра, [пер. с франц.], М.— Л., 1939;
2) Немирович-Данченко В. И., Театральное наследие, т.1 — Статьи. Речи. Беседы. Письма, М., 1952;

Паханова Анна Павловна, Шурлыгин Алексей Викторович
 Цикл занятий «Формирование речевой деятельности»

Одна из важнейших задач обучения – это формирование функционально грамотных людей. Речевые компетенции востребованы не только в общении с другими людьми, но и в познании мира. Овладение речью – это способ познания действительности. Чем полнее усваиваются богатства языка, чем свободнее человек пользуется ими, тем лучше он познаёт сложные связи в природе и обществе. Для ребёнка грамотная речь – залог успешного обучения и развития.
При работе над темой использован проектный метод. Проблема включения проектной деятельности в учебный процесс является прогрессивной и новой. В ней содержится огромный развивающий потенциал, что особенно важно в условиях современной школы и системы дополнительного образования, нацеленной на развивающее обучение и формирование творческой личности.
Проектный метод помогает реально внедрять дифференцированный подход к учащимся, гуманизировать и демократизировать процесс обучения, усилить положительную мотивацию обучения.
Данный цикл включает 5 занятий, по итогам которых проводится «Поэтический вечер» (6-ое занятие), где ребята могут представить себя в качестве поэтов и чтецов, представить на суд зрителей свои стихи, поделиться своими мыслями и чувствами. Этот цикл занятий является очень важным в жизни данного коллектива, так как многие из детей пишут свои стихи, которыми они смогут поделиться с окружающими. Также ребята смогут познакомить зрителя со своими любимыми стихами различных авторов, что также несомненно важно, так как это отражает их внутренний мир, помогает раскрыться. Остальные дети выступают в роли зрителей, что также накладывает на них определенные обязательства: они должны внимательно слушать, адекватно оценивать происходящее, уметь высказать свою точку зрения. Поэтому данный цикл подходит для всех учеников студии вне зависимости от того пишут они стихи или нет.
Цикл занятий разработан в форме тренинга, направленного на постановку громкого, четкого голоса, снятие зажимов, развитие интонационных умений при чтении стихов. Итоговый продукт «Поэтический вечер» готовится на протяжении всего цикла занятий самими детьми. Они отбирают лучшие из своих стихотворений, советуются с преподавателями, отрабатывают их правильное прочтение.
Основной метод – метод упражнений, с помощью которого отрабатываются действия и приёмы выполнения отдельных операций, устранение лишних движений, исправление допущенных ошибок.
Цель тренинга: формирование звуковой культуры речи и интонационных умений у детей для представления своего творчества.
Задачи тренинга:
·  развитие правильного звукопроизношения (внятности речи), отчётливого произношение слов и фраз;
·  развитие речевого дыхания;
·  достижение выразительности речи через подражание;
·  развитие интонационных умений: силы голоса, постановки логического ударения, расстановки пауз, эмоциональной окраски речи;
·  снять страх, зажим перед аудиторией, уменьшить напряженность, тревожность, застенчивость;
· создание теплой семейной атмосферы на всех занятиях;
·  помочь детям максимально выразить себя через свое творчество.
Прогнозируемый результат: интонационно правильная, эмоционально окрашенная подача стихотворений на грудном резонаторе с четкой дикцией и артикуляцией.
Предположительная продолжительность занятия – 2 часа
В начале каждого занятия будет проводиться разминка речевого аппарата  состоящая из следующих упражнений:
· Гигиенический и вибрационный массажи.
· Разминка для губ: «хоботок-улыбка», «уголки», «крест», «круги», «лошадиное дыхание».
· Разминка для языка: «шпага», «жало», «чашечка», «трубочка», «катушечка».
Данные упражнения в процессе тренинга будут усложняться и становиться менее длительными.
Рекомендуемая литература:
· Никольская С.Т. Техника речи (Методические рекомендации и упражнения для лекторов) — М.: Знание, 1978
· Е. М. Пекерская Артикуляция. Упражнения. Теория — М.: Вокальный букварь, 1996
· Алферова Л. Д. Речевой тренинг: дикция и произношение. Учебное пособие. - СПб: СПбГАТИ, 2003.
· Ласкавая Е.. Сценическая речь. Учебное пособие. – М.: ВЦХТ («Я вхожу в мир искусств»), 2005.
· Интернет-проект «Техника речи» http://technics-speech.ru/index.html

Занятие 1.
Тема: Вводное занятие.
В рамках данного занятия проводится вводный инструктаж детей о целях и средствах выполнения проекта. Также определяются наиболее яркие недостатки речи учащихся, намечаются пути их исправления.
Основная цель урока – «познакомиться» с детьми, выявить основные недостатки речи учащихся.
Задачи урока:
·  ознакомление учащихся с условиями выполнения проекта;
·  тренировка артикуляционного аппарата;
·  отработка согласных звуков [Б], [Б'] - [П], [П'];
·  создание теплой атмосферы во время занятия.
Упражнения:
· «Свечка», «Комарики», «Самолетики» (дыхательные упражнения).
· «Хомячки», «Идиотики» (артикуляционные упражнения).
· Отработка звуков [Б], [Б'] - [П], [П']. Скороговорки на эти звуки.
· «Услышь меня» (развитие речевого слуха).
· «Тарабарщина» (эмоциональная окраска речи, фантазия, техника импровизации).
Занятие 2.
Тема: Техника речи: дикция и артикуляция.
В ходе данного занятия проводятся упражнения на исправление сонорных звуков [Р] - [Р'], отрабатывается произношение «на опоре», регуляция четкости голоса, интонационной окраски.
Основная цель урока – формирование понимания правильной техники речи.
Задачи урока:
·  тренировка артикуляционного аппарата;
·  тренировка речевого дыхания;
·  улучшение четкости произношения;
· отработка звуков [Р] — [Р'];
· формирование понимания зависимости смысла фразы от интонационной окраски голоса;
· создание теплой атмосферы занятия.
Упражнения:
· «Свечка», «Комарики», «Самолетики», «Коровка», «Егорки» (дыхательные упражнения).
· «Хомячки», «Идиотики», «Рожицы» (артикуляционные упражнения).
· Отработка звуков [Р] - [Р']. Скороговорки на эти звуки.
· «Дай!» (интонационное упражнение).
· Произнесение скороговорок не разжимая губ (отработка четкости произнесения).
· «Звуковые ситуации» (упражнение на эмоциональную и интонационную окраску речи).
· «Тарабарщина» (эмоциональная окраска речи, фантазия, техника импровизации).
Занятие 3.
Тема: Развитие силы голоса.
В ходе данного занятия происходит отработка звуков  [В], [В'] - [Ф], [Ф'], проводятся различные упражнения на развитие силы голоса: силы, высоты, благозвучности, полетности, подвижности, тона.
Основная цель урока – формирование понимания различий силы голоса.
Задачи урока:
·  тренировка дикции и артикуляции;
·  отработка произношения звуков [В], [В'] - [Ф], [Ф'];
·  тренировка различных составляющих силы голоса;
·  создание теплой, домашней атмосферы занятия.
Упражнения:
· «Свечка», «Комарики», «Коровка», «Егорки», «Дом, который построил Джек» (дыхательные упражнения).
· «Хомячки», «Идиотики», «Рожицы», «Насосики» (артикуляционные упражнения).
· Отработка звуков [В], [В'] - [Ф], [Ф']. Скороговорки на эти звуки.
· Упражнения на силу, высоту, тон, полетность и подвижность голоса.
Занятие 4.
Тема: Эмоциональная и интонационная окраска речи и чтения.
На данном уроке прорабатываются глухие звуки [С], [С'] - [Ш], [Ш'], проводятся различные упражнения на интонационную и эмоциональную окраску речи, чтение стихов с различными эмоциями.
Основная цель урока – выработать понимание зависимости изменения смысла текста от интонации и эмоциональной окраски.
Задачи урока:
·  развитие четкой дикции и артикуляции;
·  отработка произношения звуков [С], [С'] - [Ш], [Ш'];
·  тренировка интонационной и эмоциональной окраски речи;
·  создание теплой, семейной атмосферы.
Упражнения:
· «Свечка», «Коровка», «Дом, который построил Джек» (дыхательные упражнения).
· «Хомячки», «Рожицы», «Насосики» (артикуляционные упражнения).
· Отработка звуков [С], [С'] - [Ш], [Ш']. Скороговорки на эти звуки.
· «Дай!» (интонационное упражнение).
· «Звуковые ситуации» (упражнение на эмоциональную и интонационную окраску речи).
· «Тарабарщина» (эмоциональная окраска речи, фантазия, техника импровизации).
· Чтение стихов с различными эмоциями.
Занятие 5.
Тема: Работа над исполнением стихотворения. Логика речи.
В рамках данного занятия происходит отработка сонорных звуков [Л] — [Л'], проводятся упражнения на развитие логики речи, работа над правильным осознанном чтении стихов.
Основная цель урока – сформировать представление о правильном чтении стихов посредством логики речи.
Задачи урока:
·  развитие четкой дикции и артикуляции;
·  отработка произношения звуков  [Л] — [Л'];
·  тренировка логики речи;
·  отработка органичного прочтения стихотворений;
·  создание теплой, доверительной атмосферы занятия.
Упражнения:
· «Свечка», «Коровка», «Егорки», (дыхательные упражнения).
· «Хомячки»,  «Насосики» (артикуляционные упражнения).
· Отработка звуков [Л] — [Л']. Скороговорки на эти звуки.
· «Сплетня», «Поговорили», «Игра в откровенность» (упражнения на логику речи).
· Чтение стихотворений, учитывая логику речи и рекомендации преподавателя.
Занятие 6.
Тема: Поэтический вечер.
Поэтический вечер предполагает создание определенной атмосферы. Для этого устанавливается определенный дресс-код: длинные платья для девушек, костюмы и шляпы для юношей. Зажигаются свечи и ароматические палочки. На этом занятии дети представляют плоды своего творчества на суд зрителя, читают стихи известных авторов, погружаются в мир поэзии.
Основная цель урока – создание основы для дальнейшего развития поэтических способностей и вкуса учащихся.
Задачи урока:
·  выявить творческий потенциал учащихся;
·  развитие способностей объективной оценки детского творчества;
·  развитие навыков стихосложения;
·  создание теплой семейной атмосферы.


Максимова Дарья Александровна

Лист опроса после просмотра спектакля «Король-Олень» 
в постановке режиссера Геннадия Тростянецкого 
в Молодежном театре на Фонтанке (21.12.12) 

1. ФИО
2. Ваш возраст
3. Сколько лет Вы занимаетесь в театральной студии «Синтез»?
4. О чем этот спектакль? (назовите 4-5 слов-ассоциаций)
5. Назовите главных героев, без которых спектакль не состоялся бы?
6. Каких персонажей Вы считаете второстепенными и почему?
7. Как Вы думаете, какую роль в этом спектакле играют маски? Они являются просто элементами костюма или используются для чего-то еще?
8. С каким героем Вы могли бы ассоциировать себя? Кому Вы больше всего сопереживали, к кому прониклись наибольшей симпатией?
9. Дайте характеристику каждому герою, написав 3-5 прилагательных:
Король Джерамо:
Министр Тарталья:
Невеста короля Анжела:
Олени:
Дворецкий Бригелла:
Его сестра Смеральдина (в сандаликах-копытах):
Птицелов Труфальдино:
Леандро, брат Анжелы (на синем коне):
Клоун Чиголотти, слуга волшебника:
Клариче, дочь Тартальи:
Панталоне, отец Анжелы:
Волшебник Дурандарте:
10. Кто из героев понравился Вам больше всех?
11. Какую роль Вы хотели бы сыграть в этом спектакле?
12. Как, по-вашему, министр Тарталья – исключительно отрицательный герой?
13. Какую роль в этом спектакле играет клоун  Чиголотти?
14. Помогала ли Вам музыка в понимании происходящего на сцене?
15. Вам понравилось художественное оформление спектакля: декорации, костюмы? Что бы вы изменили или дополнили? Что показалось Вам особенно удачным?


Карточки к занятиям студентки Киченко Марии Михайловны

Карточка к занятию

Теоретическая часть. Лекция «Актеры кино и театра. Николай Караченцов».

Цель: Ознакомить детей с жизнедеятельностью Н. П. Караченцова.

Задача: Донести до детей основные принципы актерской игры, реализованные в деятельности Н. П. Караченцова.

КАРАЧЕНЦОВ
Николай Петрович	
Родился 27.10.1944 года, Москва
Народный артист РСФСР (1989) 
Биография Караченцова внешне не примечательна громкими событиями. Коренной москвич, закончивший спортивную школу, он решил стать актером. Его мать была балетмейстером-постановщиком, отец - художником-графиком, много лет проработавшим в журнале «Огонек», следовательно, некие гены искусства были в нем заложены от рождения. Но даже скупой перечень сделанного актером Караченцовым впечатляет своим количеством и масштабами. Кроме множества театральных работ, нужно упомянуть более чем сто фильмов, причем актер играл в основном главные роли.

Театр.
В 1963 году Караченцов поступил в Школу-студию имени В.И. Немировича-Данченко при МХАТе, которую и закончил с отличием. В числе десяти лучших выпускников был направлен по распределению в театр Ленинского комсомола. Связав свою творческую судьбу с Ленкомом, актер остался ему верен и по сей день.
Известность Караченцову принес спектакль «Звезда и смерть Хоакина Мурьеты» (две роли в музыкальной версии поэтической драмы Пабло Неруды). В театре основной партнершей Караченцова чаще других бывает Инна Сурикова, вместе с которой они сыграли множество блестящих дуэтов, в частности, в таких спектаклях, как «Сорри» и «Тиль» (роль Тиля Уленшпигеля). М. Захаров часто использует этот дуэт для создания спектаклей на двоих, где сила темперамента каждого актера дополняет оттенки роли другого. Великолепна и работа Караченцова в спектакле «Юнона и Авось» (роль графа Николая Резанова, рок-опера Алексея Рыбникова по поэме Андрея Вознесенского). 
(Тут будет показан фрагмент спектакля «Юнона и Авось»)

Кино.
Активно сниматься в кино актер начал только после триумфа «Тиля». Сам Захаров не использовал Караченцова в своих экранных работах, за исключением небольших ролей в телевизионных лентах «Двенадцать стульев» (1977) и «Дом, который построил Свифт» (1982). Тем не менее, уже в начале своей кинокарьеры Караченцов сыграл одну из лучших своих ролей - Бусыгина в экранизации пьесы Александра Вампилова «Старший сын» (1975). Безудержность во всем, исполнительская щедрость красок отличает многие роли Караченцова.
(Тут будет показан фрагмент фильма «Старший сын. Первая серия»)
Его можно считать ярко выраженным характерным актером, который одинаково владеет и трагедийными, и комедийными приемами. Особый профессионализм, выработанный прежде всего многолетней театральной практикой, позволяет ему уверенно чувствовать себя в самых сложных или неординарных сценах. 

Хобби. Музыка.
Поскольку игра актера требует не только психологической, но и физической выносливости, Николай Караченцов старается поддерживать физическую форму и занимается спортом. Какое-то время он серьезно занимался прыжками в воду, а лет двадцать назад увлекся теннисом. Другим увлечением Караченцова долгое время было пение. Когда стал проводиться фестиваль актерской песни имени Андрея Миронова, Караченцов не только вошел в его жюри, но стал также исполнять песни для широкой аудитории.
(Прозвучит фрагмент песни «Ты меня на рассвете разбудишь»)
Актер работал также на дублировании зарубежных фильмов, в частности озвучивал на русском языке озвучил роли Бельмондо.

Личная жизнь.
Семейная жизнь Караченцова сложилась достаточно благополучно. Вот уже двадцать лет он женат на актрисе Людмиле Поргиной, с которой познакомился в театре «Ленком».
Сын Андрей окончил на факультет международного права МГИМО. Караченцов не является сторонником актерских династий и считает, что у каждого свой путь в жизни.

Поклонники.
- У него было большое количество поклонниц, – рассказывает Евгений Александрович. – Однажды Света Евстратова – а работа в моей картине была ее первой ролью в кино – нечаянно открыла дверь в гримерную, где сидел Коля. А он гримировался и был обнажен до пояса. И тут надо сказать, что он был сложен, как бог! Я слышал о дамских обмороках, но никогда их не видел. И вдруг Света стала так плавно опускаться на пол – я еле успел подхватить ее. И это было что-то большее, чем влюбленность в мужчину – это была влюбленность во все: в его талант, в его обаяние, в его ум! И я не понимал: как мы будем работать? Она просто забывала текст! Тогда Коля мне сказал: «Женя, я ее вылечу». И он начал ей рассказывать о своих недостатках. И все получилось: Света поняла, что это настоящий живой человек – такой же, как она… Он рассказывал смешные истории, высмеивал самого себя… Это качество – говорить о себе с самоиронией – свойственно только настоящим людям.
Четыре года назад с Николаем Петровичем случилась ужасная трагедия, едва не унесшая его жизнь. Он мчался на машине, чтобы поддержать жену, которая потеряла мать и попал в автокатастрофу. Вот что говорит его жена:
- Никто не говорит, что с такими тяжелобольными легко жить. Но мы никогда не отчаивались. У Коли же такая сила воли! Ведь совсем не так по прогнозам должен был развиваться его путь. Он лежал в глубокой коме. Врачи сказали: «Наверно, он не будет ничего соображать, не сможет ходить». На следующий день мне звонят: «Коля ногами выбил железную стенку у кровати». Видимо, он услышал эти слова и показал всем врачам, что так не будет.
Врач сказал, что скорее всего придется вводить зонд в желудок, потому что Коля не мог есть. На следующий день Коля сам стал глотать пищу. Испугался, что ему еще и дырку в животе сделают.
В данный момент состояние актера постепенно улучшается.

Параллельно лекции будут показаны фотографии соответственно теме.



Карточка к занятию

Теоретическая часть. Лекция «Актеры кино и театра. Вера Алентова»

Цель: Ознакомить детей с жизнедеятельностью В. В. Алентовой.

Задача: Донести до детей основные принципы актерской игры, реализованные в деятельности В. В. Алентовой.

Детство.
Вера Алентова родилась 21 февраля 1942 г. в Котласе, что в Архангельской области. Отец - Быков Валентин Михайлович (1917-1946), актер. Мать - Алентова Ирина Николаевна (1917- 1988), актриса, работавшая во многих театрах бывшего Советского Союза. 
Отец умер, когда девочке не было еще 4 лет.
Детство Веры, как почти и у всех военных и послевоенных детей, не было легким: еды было мало, о сладостях вообще даже мыслей не возникало, игрушки были из картона, заботливо вырезанные и разрисованные карандашом маминой рукой, из одежды - одно фланелевое платье, опять же сшитое мамой из своего старого халатика, из жилья - подвальное помещение гримуборной театра, без дневного света. Мама много работала, Вера ходила в садик, потом в школу и подолгу оставалась одна с самого раннего детства. Одиночество научило Веру думать о смысле бытия, и ей никогда не было скучно с самой собой. Она придумывала невероятные истории и разыгрывала их с дворовыми ребятами, раздавая им роли, как в театре, и придумывая им костюмы из цветов, листьев и всякого подручного материала: старых занавесок, дырявых кастрюль, рваных чулок и панамок.
Вера вместе с мамой часто меняла место жительства. В школу пошла на Украине, поучилась в Узбекистане, окончила десятилетку на Алтае. После школы поступала в медицинский институт в городе Барнауле, но, мечтая стать актрисой, одновременно с поступлением в вуз решила втайне от мамы показать свои актерские данные в Барнаульском драматическом театре, где работала ее мама, и была принята в труппу на должность актрисы вспомогательного состава. 
Мама негодовала не только потому, что не была посвящена в «тайну», а и потому, что не признавала на профессиональной сцене любительщины. Она предложила дочери поехать в Москву и поступить в театральный институт: «Талантливая - возьмут, бездарная - нечего делать в театре».

Юность.
Вера Алентова поехала в Москву с надеждой поступить и с желанием, что было в тот момент гораздо важней, доказать, что она талантлива и что ее желание стать актрисой не блажь, а вполне осознанное чувство правильно выбранного пути.

В 1961 году Вера приехала в Москву и поступила в Школу-студию имени В.И. Немировича-Данченко при МХАТе (вуз).
На 2-м курсе Вера вышла замуж за студента Володю Меньшова и тем самым подписала себе «приговор». Педагоги недоумевали и даже пытались удержать Веру от этого безрассудного шага. Студент Меньшов, по мнению большинства педагогов, был бесперспективен.
В 1965 г Алентова и Меньшов окончили обучение. Жизнь оказалась суровее ожиданий, и в момент выдачи дипломов и зачитывания листка распределения студентов выяснилось, что все студенты взяты на работу - кто в родимый МХАТ, кто в «Современник», а Вера, Володя и еще парочка совсем захудалых студентов не нужны решительно никому. Меньшов уехал в Ставрополь, а Вера в 1965 году поступила на работу в Московский театр имени А.С. Пушкина, где сыграла ряд замечательных ролей классического и современного репертуара. 

Театр.
В театре имени А.С. Пушкина не было актрисы такого плана, как Алентова, и Вера Валентиновна окунулась в мир своих детских грез, встретившись с драматургией Бернарда Шоу («Шоколадный солдатик», 1966), Джона Б. Пристли («Сокровище», 1976), Фридриха Шиллера («Разбойники», 1975), Р. Огорда («Сочная вырезка для фрекен Авсениус», 1982), Эдуарде де Филиппе («Призраки», 1992). 
Кроме того, Алентова играла в пьесах Александра Островского «Невольницы» (1972) и «Светит, да не греет» (1988), в спектаклях «Зыковы» (1968) и «Дети солнца» (1979) Максима Горького, в «Последних днях» Михаила Булгакова (1974), в «Кафедре» В. Врублевской (1981), а также в постановках произведений Валентина Катаева, Михаила Шолохова.

Кино.
Отношения с кино начались сразу по окончании института, но тут же и прервались: Алентова сыграла в мало кем замеченном фильме «Дни летные» (1965).
Потом была еще одна незаметная роль в незаметном фильме «Рождение» (1976).
По большому счету дебют и он же звездный час Веры Алентовой пришелся на 1979 г., когда Владимир Меньшов, ее супруг, неожиданно для всех выстрелил кинороманом «Москва слезам не верит». История трех подруг-лимитчиц, которая из пятидесятых в перерыве между двумя сериями выпрыгивала в восьмидесятые, стала всенародным шлягером.
В феврале 1980 года фильм вышел на экраны страны и начал свое победное шествие по всему миру. Его сразу же купили для проката более 100 стран, а исполнителей главных ролей рвали на части, приглашая на премьеры на все континенты земного шара. За один только 1980 год и только в нашей стране фильм посмотрели 84,4 млн. зрителей в кинотеатрах по всей стране.
Актриса сыграла Катю Тихомирову, которая собственными силами - силой характера в первую очередь - выбилась из заводских многостаночниц в директора крупного предприятия, попутно окончив институт и вырастив красавицу-дочку. А под финал на нее еще и сваливалось невероятное личное счастье - встреченный в электричке слесарь с нечищеными ботинками и лицом Алексея Баталова.
(Тут буден показан фрагмент фильма «Москва слезам не верит»).
Судьбы Кати Тихомировой и самой Алентовой во многом схожи. Обе приехали в Москву из провинции, обе, прежде чем заработать в столице квартиру, намаялись в общежитиях. Алентова рожала дочь Юлю и растила ее, живя в общежитии театра им А. С. Пушкина. А ее супруг Владимир Меньшов в это же время жил в другом, ВГИКовском, общежитии, где получал второе высшее образование.
Еще одна заметная роль - стервозная учительница Валендра в экранизации повести Бориса Васильева «Завтра была война» (1987).

Ещё одна достаточно заметная роль актрисы была в многосерийном фильме «И все – таки я люблю», где она сыграла стервозную свекровь девушки из детдома, которой испортила жизнь, но обрела благодать у Бога и воспитала ее дочь, став хорошей бабушкой для девочки.
(Тут будет показан фрагмент из сериала «И все – таки я люблю. 14 серия»)

Последняя по счету кинороль Веры Алентовой - Соня в фильме Владимира Меньшова «Зависть богов», вышедшем на экраны в 2000 году, заслуживает отдельной строки. Это работа Мастера, а сама Алентова считает эту роль предварительным подведением итога прожитой жизни. Фильму «Зависть богов» удалось с почти документальной точностью восстановить атмосферу 1980-х годов, в которых всепоглощающая любовь героини Алентовой - Сони и французского переводчика Андре обречена на трагическую гибель.

В настоящее время Алентова с мужем живут в небольшой квартире в центре Москвы, недалеко от Белорусского вокзала. О том, что здесь жила дочь Юленька, ныне телезвезда Юля Меньшова, напоминает большое собрание мягких игрушек в бывшей детской. Меньшовы живут, что называется «открытым домом». Коллеги заходят к ним запросто, в том числе и чтобы занять денег. Супруги в этом смысле люди отзывчивые, благо на своем веку много трудностей видели. Ремонт и дизайн квартиры - дело рук Алентовой. В семье Меньшовых вообще интересное распределение обязанностей. Жена больше по мужской части: и гвоздь забьет, и обивку для мебели выберет. Зато на кухне царствует Владимир Меньшов: «Муж родился в Баку, а на Кавказе мужчины все готовят сами, женщин близко не подпускают. Володя готовит быстро и вкусно, в этом смысле он виртуоз. Я же в этом деле не спец, наверное, потому что моя мама не умела готовить. А вот Юляша хорошо готовит, потому что видела, как это делает папа».

К возрасту Алентова относится философски: «Помню, когда мне исполнилось двадцать три года, я была жутко огорчена. Мне казалось, в этом возрасте за плечами уже должны были быть великие дела. Теперь я мудрее и считаю, что жизнь прекрасна. У меня есть семья, дочка, внук. Это тоже великие дела».

На вопрос о планах на будущее Вера Алентова отвечает: «Планов никаких не строю. Я по натуре фаталист. Будет то, что будет. Поэтому никогда ничего не планирую. Гораздо интереснее, когда жизнь преподносит сюрпризы».
Параллельно лекции будут показаны фотографии соответственно теме.


Карточка к занятию

Теоретическая часть. Лекция «Режиссеры – педагоги театра и кино. Евгений Вахтангов»

Цель: Ознакомить детей с жизнедеятельностью Е. Б. Вахтангова.

Задача: Донести до детей основные принципы режиссерской работы, реализованные в деятельности Е. Б. Вахтангова.

Евгений Багратионович (Багратович) Вахтангов (1 (13) февраля 1883, Владикавказ — 29 мая 1922, Москва) — советский актёр, театральный режиссёр, основатель и руководитель (с 1913 года) Студенческой драматической (в дальнейшем «Мансуровской») студии, которая в 1921 году стала 3-й Студией МХТ, а с 1926 года — Театром им. Евгения Вахтангова.
Евгений Вахтангов родился во Владикавказе, в зажиточно-патриархальной семье табачного фабриканта армянина Багратиона Сергеевича Вахтангова и Ольги Васильевны Лебедевой. В 1903 году поступил в Московский университет на естественный факультет (затем перешёл на юридический). С 1901 года участвовал в любительских драматических кружках в качестве актёра и постановщика. Испытывал сильное влияние МХТ. В эти же годы выступал с рассказами и статьями о театре во владикавказской газете «Терек». В 1909 году поступил в Москве в театральную школу А. И. Адашева, по окончании которой в 1911 году был принят в число сотрудников МХТ.
Вахтангов стал активным проводником идей и системы К. С. Станиславского, принял участие в работе 1-й Студии МХТ. Острота и отточенность сценической формы, возникающие в результате глубокого проникновения исполнителя в душевную жизнь персонажа, отчётливо проявились как в сыгранных Вахтанговым ролях (Текльтон в «Сверчке на печи» Диккенса, 1914; Шут в «Двенадцатой ночи» Шекспира, 1919), так и в спектаклях, поставленных им в 1-й Студии МХТ: «Праздник мира» Гауптмана (1913), «Потоп» Бергера (1919, играл роль Фрезера).
В 1919 году Вахтангов возглавил режиссёрскую секцию Театрального отдела (Тео) Наркомпроса. С необычайной активностью развернулась после революции многообразная режиссёрская деятельность Вахтангова. Намеченная ещё в «Потопе» тема античеловечности буржуазно-мещанского общества получила развитие в сатирических образах «Свадьбы» Чехова (1920) и «Чуда святого Антония» Метерлинка (2-я сценическая редакция, 1921), поставленных в его Студии.
Основополагающими для режиссёрского творчества Вахтангова были: идея неразрывного единства этического и эстетического назначения театра, единство художника и народа, острое чувство современности, отвечающее содержанию драматического произведения, его художественным особенностям, определяющее неповторимую сценическую форму. Эти принципы нашли своё продолжение и развитие в искусстве учеников и последователей Вахтангова — режиссёров Р. Н. Симонова, Б. Е. Захавы, актёров Б. В. Щукина, И. М. Толчанова, Михаила Александровича Чехова и др.

Женитьба Евгения Вахтангова и ссора с отцом. 
Со своим отцом Вахтангов рассорился окончательно, когда женился на своей школьной подруге — Надежде Михайловне Бойцуровой. Вскоре у них родился сын Сережа. Отец был просто в ярости, он жалел, что дал сыну образование, и лишил его наследства. Этот брак был крушением всех родительских надежд — отец Вахтангова хотел женить сына на дочери своего приятеля-миллионера. 
В студенческие годы, часто приезжая из Москвы во Владикавказ, Вахтангов пытается и в родном городе организовать свой театр, он мечтает о том, чтобы здание фабрики отца было отдано под театр. 
Летом 1909 года Евгений Вахтангов руководит Владикавказским художественно-драматическим кружком и ставит в нем пьесы «Дядя Ваня» А.П. Чехова и «У врат царства» К. Гамсуна. Отец Вахтангова снова был в ярости, считая, что расклеиваемые по городу афиши спектаклей с фамилией Вахтангов позорят его и наносит моральный ущерб фабрике. 
Отношения супругов не всегда были безоблачными. Вахтангов все свое время отдавал театру, часто они жили порознь. Но Вахтангов очень любил свою жену. В одном из писем он ей писал: «У тебя не будет счастья без меня, а у тебя без меня. Мы так прекрасно любим друг друга. И так много делаем глупостей. Так много я порчу. 
Теперь мне надо быть здоровым. И надо начинать снова нашу жизнь. Поддержи меня. Помоги мне, Надя моя, бог мой, часть души моей, часть тела моего. Я не мыслю себя без тебя. Мне вдруг так сейчас стало ясно: мы нашли друг друга. И мы никогда не должны разойтись. Люблю Вас, ваши руки целую. Ваш Женя. Пиши мне...» 
Вахтангов оставил юридический факультет и поступил в Школу драмы А. Адашева в Москве, по окончании которой в 1911 году был принят в труппу Московского Художественного театра.

Знакомство Вахтангова со Станиславским и «фантастический реализм».
Вскоре на молодого актера обратил внимание К.С. Станиславский. Он поручил Вахтангову вести практические занятия по своей методике актерского мастерства в Первой студии МХТ. Именно в этой студии дарование Вахтангова раскрылось в полной мере. А как актер он прославился в роли Фрезера в «Потопе» Бергера. 
На сцене студии Вахтангов создал несколько камерных спектаклей, в которых играл и как актер. В Первой студии Евгений Багратионович постоянно искал новые приемы изображения психологического состояния героя. Со временем Вахтангову стали казаться тесными жесткие рамки рекомендаций Станиславского. Он увлекся театральными идеями Всеволода Мейерхольда, но довольно скоро их отверг. У Евгения Вахтангова формируется свое понимание театра, довольно отличное от Станиславского, которое он сформулировал в одном коротком лозунге — «фантастический реализм». На основе этого «фантастического реализма» Вахтангов и построил теорию собственного театра. 
Как и Станиславский, он считал, что главным в театральном спектакле является, естественно, актер. Но Вахтангов предлагал жестко отделить личность исполнителя от того образа, который он воплощает на сцене. 
Вахтангов начал ставить спектакли по-своему. Декорации в них состояли из самых обычных бытовых предметов. На их основе, с помощью света и драпировок, художники создавали фантастические виды сказочных городов, как, например, это было сделано в последнем и самом любимом вахтанговском спектакле «Принцесса Турандот». 
В костюмы актеров Вахтангов тоже предлагал внести изменения. Например, на современный костюм надевался необыкновенный театральный халат, расшитый и разукрашенный. Чтобы еще более подчеркнуть условность происходящего на сцене, актеры надевали костюмы прямо на глазах у публики, таким образом в считанные секунды перевоплощаясь из актера в персонаж пьесы. Впервые в истории театра возникла граница между персонажем и артистом. Сам Вахтангов, восторженно принявший революцию 1917 года, считал, что такая манера актерской игры вполне соответствует новому времени, ведь и революция резко отделяла новый мир от старого, уходящего. 
Один из командиров Красной Армии в своем письме писал: «Я смотрел «Принцессу Турандот», и внутри меня все ликовало: да здравствует жизнь! Да здравствует Советская власть! Жизнь идет! Будет прекрасная жизнь!» 

Попытки Евгения Вахтангова создать «народный» театр.
После революции 1917 года Вахтангов работает очень напряженно, несмотря на все усиливающуюся болезнь желудка. В 1919 году Вахтангову делают две операции, в связи с сужением желудка. Однако врачи тогда не сказали ему об истинной болезни — рак желудка.
В последние годы жизни Вахтангов находился в повышенном экстатическом состоянии — смеси агонии и энтузиазма, когда сливаются воедино обостренное ощущение бренности человеческой плоти и мощь творческого порыва, ее преодолевающего. Вахтангов пытался создать новый не элитарный, но «народный» театр. С утра до вечера он был на ногах — репетиции проходили в трех студиях: МХТ, еврейской студии «Габима» и в труппе Народного театра, уроки, подготовка спектакля к годовщине революции. «И всю эту колоссальную ношу, — писал Вахтангов, — тащу, скрючившись пополам, скошенный своей болезнью, и не могу, не имею право хоть одно из дел оставить... Надо успеть отдать то, что есть у меня». 
Студия, обеспокоенная состоянием здоровья Вахтангова, решила созвать консилиум врачей. К всеобщему ужасу, стало известно, что дни Вахтангова сочтены, у него был рак желудка и печени. Чтобы не создавать паники, решили Вахтангову ничего не говорить. Однако сам Евгений Багратионович, видимо, прекрасно знал, что время его жизни подошло к концу, поэтому очень торопился сделать все, что было в его силах.
Всего за год до смерти он основал Третью студию МХТ, ставшую позднее Государственным театром имени Е.Б. Вахтангова. 

Завет Евгения Багратионовича Вахтангова.
29 мая 1922 года Вахтангов умер. Он умер так, как умирают вожди. Он исполнил свой собственный завет — «дни свои на земле кончить хорошо, а, может, то и талантливо». 
«Принцесса Турандот» стала последней работой Вахтангова, он не дожил всего несколько недель до премьеры. Похоронили Вахтангова на Новодевичьем кладбище. 
Заложенные в «Турандот» принципы «подвижного театра», динамичного, меняющегося, а потому и нестареющего со временем, навсегда сохранились в традициях будущего театра имени Е.Б. Вахтангова, в который переросла студия МХТ. А «Принцесса Турандот» так и осталась визитной карточкой вахтанговского театра. Саму принцессу Турандот в разные годы играли замечательные актрисы этого театра — Цецилия Мансурова и Юлия Борисова, принца Калафа — Юрий Завадский, Рубен Симонов и Василий Лановой. Через пятьдесят лет после премьеры театр возобновил эту вахтанговскую постановку, «Принцесса Турандот» идет на сцене театра и в наши дни.

Параллельно лекции будут показаны фотографии соответственно теме.


Чарыкова Екатерина Борисовна 
Тематическая картотека занятий в театре-студии «Синтез» 

Карточка занятия
Занятие 1. 
Тема занятия: Знакомство. Игры на раскрепощение
Цель занятия: развитие воображения, фантазии
Задачи:
1. Способствовать формированию новых идей и умению объяснять и оформлению их
2. Способствовать  развитию творческих идей, широкого кругозора.
3. Способствовать раскрепощению, развитию творческого воображения, творческого мышления.
Основные понятия: размышление, фантазирование


Карточка занятия.
Занятие 2. 
Тема занятия: Мастера художественного слова
Цель занятия: сформировать представление о правильном прочтении стихотворений перед зрителями.
Задачи:
1. Урок раздвигает сознание учащегося, разграничивает воображение, фантазию
2. Сформировать понимание правил работы во время творческого события.
3.Способствовать развитию кругозора, развития фантазии и воображения.
Основные понятия: восприятие, стихотворение, мастер художественного слова, структура события.



Карточка занятия.
Занятие 3. 
Тема занятия: Мастера художественного слова
Цель занятия: сформировать представление о правильном прочтении стихотворений перед зрителями.
Задачи:
1. Формирование навыков создания образа стихотворений различными средствами.
2. Формирование культурных ценностей учащихся.
3.  Развитие навыков работы над стихотворениями.
Основные понятия: чувства, эмоции, характер, образ, сценический образ, художественный образ, стихотворение.



Карточка занятия.
Занятие 4. 
Тема занятия: Репетиция к поэтическому вечеру
Цель занятия: Знакомство учащихся с принципами работы и разбор смысловой нагрузки поэтического произведения.  
Задачи:
1. Сформировать представление самостоятельной работы над поэтическим произведением.
2. Способствовать формированию интереса к поэзии и литературы в целом.
3. Формирование навыков самостоятельной работы над выражением во время чтения поэтического произведения.
Основные понятия: художественное слово, стихотворение, образ.


Карточка занятия.
Занятие 5. 
Тема занятия: Инсценируй скороговорку
Цель занятия: Сценическая речь, развитие коллективного и креативного мышления
Задачи:
1Способствовать формированию новых идей и умению объяснять и оформлению 
2. Способствовать развитию навыков работы в группе, ответственности 
3. Развитие умения четкого произношения скороговорок
Основные понятия: этюд, скороговорка, четкость, команда.



Тематическая картотека занятия в театре-студии.
Занятие 6. 
Тема занятия: Репетиция к поэтическому вечеру
Цель занятия: Формирование и создание образа
Задачи:
1. Формирование навык работы с учебным материалом, выполнения этюдов.
2. Способствовать формированию умения правильно преподносить свои идеи.
3. Развитие творческого и креативного мышления.
Основные понятия: этюд, образ, поведение поэтического героя.
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