PAGE  
28

Государственное бюджетное общеобразовательное учреждение 

Средняя общеобразовательная школа №27 с углубленным изучением литературы, истории и иностранных языков 

имени И.А. Бунина 

Василеостровского района Санкт-Петербурга

22 октября 2013 года
Районный семинар

«Иван Бунин и писатели русского зарубежья»
Мастер-класс

Художественное своеобразие цветописи в рассказах И.А. Бунина «Осенью», «Надежда», «Муза», «Руся»

Педагог ОДОД (музейный педагог), 

руководитель школьной музейной экспозиции 
Шаркова О.А.

Санкт-Петербург 
2013
Пояснительная записка

Цель проведения мастер-класса: выявление своеобразия цветописи в рассказах И.А.Бунина, выявление значения цветописи для понимания авторского замысла. 

       Задачи проведения мастер-класса:

1. Помочь создать представление о творческом методе И.А.Бунина.

2. Сформировать собственное читательское отношение к прозе И.А.Бунина, к ее художественным особенностям у участников мастер-класса.

3. Научить видеть и осмыслять особенности художественного пространства рассказов И.А.Бунина.

4. Научить видеть особенности цветовой гаммы рассказов, особенности связей цветовой гаммы с сюжетной линией.

      Прогнозируемые результаты.

      По окончании работы мастер-класса его участники:

1. Получают представление о своеобразии творческого метода И.А.Бунина: о значении цветописи для понимания смысла литературного произведения.

2. Формулируют собственное читательское мнение о художественном своеобразии рассказа и текстологически аргументируют его.

3. Создают самостоятельное произведение декоративно-прикладного искусства, выявляют его связи с литературным текстом.

4. Приобретают навык сопоставительного анализа художественных текстов.

Межпредметные связи

В ходе мастер-класса (на этапе работы в группах) его участники работают в двух направлениях: 

1. Литературоведческое направление

- Знакомство с текстом рассказа И.А.Бунина.

    
- Выявление особенностей пространства и времени рассказа.

- Выявление особенностей цветовой гаммы рассказа. 

-  Введение термина «пейзаж-настроение».
2. Искусствоведческое направление

- Создание самостоятельного произведения декоративно-прикладного искусства, анализ использованных художественных средств и возможностей.

- Отражение цветописи литературного произведения в цветовой гамме произведения декоративно-прикладного искусства.


Вводная часть мастер-класса – презентация, составленная из критических заметок о творчестве Бунина и репродукций Константина Коровина (см. Приложение №2).

В ранних произведениях Бунина преобладают описания, простая передача богатых впечатлений и настроений. В рассказах Бунина эпический материал переплетается с лирическим, как бы преображается. В зрелых произведениях уже полностью выразилась отличительная черта Бунинской прозы: её исключительная живописность. Каков бы ни был сюжет – Бунин подходит к своей теме через картину. 

Елена Колтоновская «Гармония контрастов. Новейшие произведения Бунина».

Это так? 

Тема мастер-класса «Художественное своеобразие цветописи в рассказах И.А. Бунина «Осенью» 1901 год; «Надежда» 1902 год; «Муза» 1938 год; «Руся» 1940 год».

Выбор рассказов – не случаен: рассказы «Осенью» и «Надежда» созданы в начале XX века; рассказы «Муза» и «Руся»  - в годы эмиграции; но их объединяет общность творческого метода. 
Цель: выявить, в чем заключается своеобразие цветописи Бунина, каким образом оно связано с особенностями картины мира на страницах рассказов,  с восприятием лирического героя. 

Ход работы (в группах):

1. Литературоведческое направление: 

- знакомство с текстом рассказа Бунина;

- поиск ответов на вопросы, помогающие выявить цветовую гамму рассказа, её значение.
2. Искусствоведческое направление:

- создание самостоятельного произведения декоративно-прикладного искусства.
3. Заключительный этап – вывод:

- в чем заключается мастерство Бунина (особенности цветописи, её значение для понимания смысла рассказа). Ответ составляется по вспомогательным вопросам.

- слово о произведении ДПИ: что хотели в нем передать? Каким образом оно связано с текстом рассказа? Что удалось выразить и какими художественными средствами?
Слово ведущего

Проект декоративно-прикладного искусства, который Вам предстоит создать, поможет выявить цветовую палитру рассказов Бунина. Создание модели шляпы – не главная цель мастер-класса.

Создание модели шляпы

1) способ погружения в текст рассказа;

2) помощь в поиске ответа на главный вопрос мастер-класса.

Итак, цветопись в рассказах Бунина передает душевное состояние лирического героя. 
Отражает резкий переход

Сюжетный  
Эмоциональный    
Пространственный 

Смысловые антитезы текста соответствуют цветовым контрастам рассказа. 

Объяснение методики работы

1) Коллаж – техника и вид изобразительного и декоративно-прикладного искусства, заключающийся в наклеивании на основу материалов, отличающихся от неё по цвету и фактуре;
2) На столе материалы и инструменты: 

- цветные художественные фотографии;

- силуэты из цветной бумаги;

- шелковые ленты;

- масляная пастель;

- ножницы;
- клей;

- цветная бумага;

- искусственные цветы.

Пожалуйста, обратите внимание на материалы, которые перед Вами на столе.

Какова последовательность работы? (технологический процесс).

1) Оформление тульи шляпы – аппликация силуэтов, украшение лентой, возможна тонировка пастелью.

2) Оформление полей шляпы – создание композиции из художественных фотографий и силуэтов. Выбор фотографий, работа с силуэтами, оформление деталей композиции масляной пастелью связаны с тематикой и цветовой гаммой рассказа.

Задача: в объемном произведении декоративно-прикладного искусства постараться передать своеобразие цветописи рассказа, её связь с сюжетной линией. 

Передать смысловые и сюжетные переходы, которые происходят на страницах произведения: как они отражены в цвете?

3)  Художественные фотографии, предложенные для работы не случайны: они связаны с пространством, в котором происходит действие рассказа.

4) Задачи работы с цветом 


Вспомнить понятия о холодной, теплой цветовой гамме, об ахроматических цветах.
Постараться найти соотношения цветового эпитета в тексте и цвета в композиции «коллаж» (работа с масляной пастелью и выбор силуэтов)

Сделать выводы о роли цвета в рассказе Бунина.

Время работы: 15-20 минут.

Цель: создание композиции в технике «коллаж», отражающей цветовую картину рассказа И.А. Бунина.
Слово ведущего
Прежде, чем приступить к созданию произведения декоративно-прикладного искусства, обратимся к тексту рассказа, с которым предстоит работать.

Пожалуйста, обратите внимание – перед Вами на столе:

1) текст рассказа;
2) тезаурус терминов;

3) вопросы, на которые нужно найти ответ и письменно его зафиксировать: на основе ответов будет сделан вывод в итоге мастер-класса.
Итак, И.А. Бунин никогда не объясняет, не показывает определенно своего отношения к происходящему. В рассказах мало событий, но много лирических переживаний – их передает пейзаж-настроение и цветовая гамма произведения.

Каким образом это происходит? Благодаря особенностям цветописи и композиции «бытовая» история становится художественной тканью рассказа, своеобразие которого нам предстоит понять. В произведениях Бунина сюжет не так важен: прежде всего автор уделяет внимание душевному миру человека.
Пожалуйста, обратите внимание на вопросы, которые перед Вами.
- Определите пространство и время рассказа? 
- Каким образом цветовая гамма рассказа связана с передачей эмоционального состояния лирического героя – выявляет эмоциональное состояние или контрастирует с ним?
- Какие цвета преобладают в цветовой палитре рассказа и чем это можно объяснить?

- Каким видит мир герой произведения? Сюжет движет переживание лирического героя. Каким образом оно отражено в цветовой гамме рассказа, в пейзаже?
- Если в рассказе есть антитеза (резкое противопоставление цвета или смысла) – определите её функцию.

- Какое эмоциональное состояние передает цветовая гамма текста? Есть ли в тексте рассказа резкий перелом сюжета, резкая смена событий и как она отражена в цветописи?

- В чем, на Ваш взгляд, заключается необычность замысла рассказа? 

Пожалуйста, постарайтесь отразить её в Вашем произведении прикладного искусства.

Заключительный этап мастер-класса (рефлексия и диагностика) 

Сейчас Вы приступите к работе в группах. Время работы 15-20 минут. Участники рабочей группы готовят два выступления:

1) Слово о художественном своеобразии рассказа И.А. Бунина – высказывание составляется с опорой на вспомогательные вопросы: 
– в чем особенности пространства и времени рассказа?

- в чем особенности цветовой гаммы рассказы и её связи с сюжетной линией («переходы» и «переломы» сюжета)?
- «пейзаж – настроение»: цветовая гамма, пейзаж рассказа – как они передают душевное состояние героя?

2) Слово о созданном объекте декоративно-прикладного искусства (модели шляпы).
- Что удалось выразить и какими художественными средствами? 

- Как произведение декоративно-прикладного искусства связано с текстом рассказа?

3) Вывод
В чем заключается мастерство Бунина – особенности цветописи, её значение для понимания и раскрытия авторского замысла.
Информационное обеспечение

1. Бунин И.А. Собрание сочинений в пяти томах. Том 1. М. «Правда»., 1956.
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3. Власов В.Г. Иллюстрированный художественный словарь. СПб.: АО «ИКАР», 1993.
4. Карпов И.П. Проза Ивана Бунина. Книга для студентов, преподавателей, аспирантов, учителей. М.: Флинта: Наука, 1999.
5. Классик без ретуши. Литературный мир о творчестве И.А.Бунина. Антология. Под общей редакцией Н.Г.Мельникова. М. «Книжница. Русский путь», 2010.
Приложение 1

Тезаурус

Цветопись – это литературный прием передачи красочности и цветов окружающего мира в художественном произведении. В качестве «инструментов» для цветописи поэт или писатель использует не только прилагательные, но и существительные и другие части речи. Постепенно, от штриха к штриху автор рисует целостную картину. 

Творческая интуиция является высшей формой предчувствия. Некоторые психологи считают, что в ней сочетаются научная и художественная интуиция.  Скорей всего дело в том, что  она в большей степени основана на прозрении, и срабатывает, когда,  казалось бы, просто невозможно найти выход из положения. Творческая интуиция является важнейшим и необходимым условием в творческом процессе.  Можно найти разные точки зрения на эту проблему. Очевидно, что достоинство многих открытий и шедевров искусства возникают во многом только благодаря интуиции.

Эскиз – предварительный набросок, фиксирующий замысел художественного произведения или отдельной его части. В эскизе намечается композиционное построение пространства,  основные цветовые соотношения будущего произведения. Эскизы бывают графические, живописные, скульптурные; обычно они отличаются свободной беглой манерой исполнения, но могут быть детально проработаны. В творчестве крупных художников эскизы представляют художественную ценность и могут иметь не только подготовительный, но и самостоятельный характер.

Импрессионизм (фр. impressionnisme, от impression – впечатление), направление в искусстве последней трети девятнадцатого – начала двадцатого века, мастера которого,  фиксируя свои мимолетные впечатления, стремились наиболее естественно и непредвзято запечатлеть реальный мир в его подвижности и изменчивости.

Интуиция (от лат. пристально глядеть, рассматривать, исследовать, обдумывать) – в искусстве один из способов художественно-образного мышления, заключающийся в мгновенном угадывании, нахождении единственно верного композиционного решения на основе предыдущего опыта или подготовительных эскизов. Интуиция соединяет знания, опыт, практическое умение и поэтому является основой мастерства.

Композиция (от лат. - соединение, составление, сочетание) – искусство сочинения, составления различных частей в единое целое сообразно их смыслу, содержанию или какой-либо идее. Композиция – мотивированное расположение деталей в крупных частях художественного произведения и взаимное соотношение этих деталей, от которого зависит восприятие художественного произведения и понимание его смысла.

Набросок (от на- и бросать) – быстро, бегло выполненный рисунок; более длительный  набросок называется зарисовкой, набросок композиции – эскизом.

Эскиз  - пробный, подготовительный  рисунок, выражающий общую идею композиции, ее принципиальное решение. Разработка эскиза может стать проектом, картиной, законченным произведением в материале (сравн. этюд, кроки).

Этюд – подготовительная работа художника или учебное упражнение, выполненное непосредственно с натуры м целью изучения, фиксации необходимого материала для последующей композиции. В отдельных случаях этюд может выступать и как самостоятельный жанр искусства (сравн. кроки, эскиз).

Пейзаж (от франц-местность, страна) – жанр изобразительного искусства или конкретное произведение, предметом которого является изображение природы, вида местности, ландшафта (сравн.панорама); пейзажем называют также сам объект такого изображения. 

Элегия (от греч. – причитание, скорбная песнь) – лирический жанр, стихотворение, проникнутое смешанным чувством радости и печали, или только грустью, раздумьем, размышлением. Поэтическая грусть, философские и ностальгические мотивы составляют эмоциональный фон элегии. Как правило, поводом для создания элегии является воспоминание  о душевной жизни автора событии; элегия содержит глубокую философскую мысль, вызывающую на размышление. 

Коллаж – техника и вид ИЗО, заключающийся в наклеивании на основу материалов, отличающихся от неё по цвету и фактуре.

Гамма - в ИЗО и декоративно-прикладном искусстве – целостность цветовых оттенков, получаемая за счет выделения одного цвета в качестве основного, доминирующего.

Палитра – особый цветовой строй, характерный для творчества художника в целом или для конкретного произведения.
Колорит – общая эстетическая оценка цветовых качеств произведения искусства, целостности его цветовых отношений.

Приложение 2
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B panix npoussesensx BywiHa npeobnanaor  omicasis,
SMuvecKoe  BOCTpOW3BEACHHE,  MPOCTAn nepedaua  boraTbix
BrlevaTneHMii W HACTpOGHW. A B pacckasax byHuHa Smudeckit
MaTepuan TecHo MeEpenneTaeTcA C MUDWMECKIM, Kak bl
NpeotpaxaeTe. ST AOCTUTAETCH BNeyaTneHue HonbiuO CHlb 1
0BpasHOCTH. B 3perbix MPOUSEEACHHSX YXe NOMHOCTbI0 BbIpasNach
OTNUMYNTENbHAA YEPTA _DYHUHCKOM NPO3bI €€ HCKIOMHTENbHaEs
KUBOMUCHOCTL. Kakos Gbl HI ObiN CRXET — NMpeaaHie o KT
CBATOTO, PACCKA3 0 BUACHHOM B0 EDEMS Ny TELIECTENS, OTENEYeHHas
MbICTb A COBCTBEHHOM CyAOON,- BYHIH NOZXOAWT K CEOEN Teme
“epes kapTuhy.

Enera KonTorosckas
«TapmoHs KoHTpaCTOB. Hosefilune npousseaeHis
VA Byrura». XKypHan «Pycckas meicnib», 1917 ron, Ne2




[image: image5.jpg]"KoHCTaHTMH KopoBuH
Typayd» 1914 roa




[image: image6.jpg]Terct (nar. Textum — TKaHb; CBA3L, COGAMHEHME) — CBLPAXEHHaA B
NUCGMEHHOR WM YCTHOA OPME  YMOPAAOUEHHAR NOCMEA0BT ENLHOCT
RIMKOBLX  GAWHNL,  OTDAHWSEHWAR  OT  APYWX  MogoGHuX
noCnegoBaTeNLHOCTEM W He BOWEAWTO B AHHYlo NOCMEAOBATENLHOCTL
AIIKOBOT0 MATEPUANa, 3EKNIONAKLIAA B CeGE OMPEAEneHHoe COMepXaHHE 1
‘COOTHOCHMAR C OHHM 3 KaHDOB XYOXECTBEHHO CTIOBECHOCTHN

Crpykrypa
Kareropus conepxans Kaeropis chopwbi
Telia Matspuan  Komndanus Sabik
g Cioker Mpvien
TEKCTA

TIpou3EeneHme XyROXECTESHHOR NUTEpATYphI NPENCTAENSET COBOM &
CoeaHeHHe ABY X NNAHOB: NNAHa COAPXAHMS H NNaHA BLIPANEHHS.




[image: image7.jpg]XYHOKECTEEHHLIi KDUTEPHI — Camuiii BaxHuili NpH_SHakowcree c
BYHWHIM. Yem GOMLe BOHYET XYAOXHHK, el APHE T4 PAAOCTS, KOTOpYio
OH 36T, TeM CHTIbHEE KEMaHie MDOHWKHYTL & COKDOBEHHYIO CyTb ero
TBOPUECTER, MOMHOCTLH0 OXEATHTS E10 MUCATENECKYI0 HHAWBHAYANLHOCTE

Enena KonTososckan
«Tapumonhs kowTpacros. Hoselitume nponssesena YA Byinar
Kyphan cPycckan meicn», 1917 rog, Ne2

HacTpoesie rByHiHa ecTi BA0XH0BEHIE NOSTA 1 XYAOKHHKA, KOTODOTD
WHTEDECYET U TPOTAET OKpYXEKLIEE HE CAMO M0 CE08 W He & CHOXHLIX
OTHOWEHNFX OOLIECTBEHHOTO B3ANMOMGACTBNA, a & XWEOM 1
HEMOCE/ICTBEHHOM EMUAHMI Ha €70, ABTOPCKYW, AYLLY, HA ET0 UYBCTE, Y
U BeCh MCUXINECKW CTDON ET0_ BOMMYET KpacoTa i cuna, M3uiecrso
(OpMH BH3HBAET TOTUAC K& Er0 COMYECTBEHHsii OTKTUK OCOBEHHO
HEOTaJMMO  AEACTEYET WA Hero Mppoga C  ee  poaHbMA
MENaKXOMUECKINN TOHAMM: MZEHHM B STOM HIOGPEXEHIN RENAETCA
CauouyeCTBME EETOPA, eM0 HACTPOSHWE B AaHHOA OOCTaHOBKe, ero
AYWEBHOE COCTORHME, HABEAHHOE W 3TOM MDPOAOM, M MIoZLMM, W BCEMN
OkpyKatolLMn

Haym Fekkep
«Hactpoeniie» & npose 7
Opecckre HosocTn 1902. 11 wioka (Ne 5657). C 2




[image: image8.jpg]KoHcTaHTuH KoposmH
«MocTuk» 1891 rog





[image: image9.jpg]ByHUH — Nesel| PUPOALI, KOTOPYHO MOHNMAET 1 MIOBUT HEXHO,
BAYMUBO W MYBOKO, C PEAKOT UYTKOCTLO OT36IBASACH Ha BCe
ee ABNeHIs, OMHCLIEAA X B MPENECTHLX N0 TOHKOCTH
ADKOCTH KapTHHaX, HAXOAA HOBLIE 1 HOBLIR KpACKH,
NPEBOCXOAHbIE N0 OPUTMHANEHOCTH CPABHEHUA 1 BEPHLIE
onpezeneHis, KoTopble Bpe3biBaloTCA B NaMATh, kak
He3abBeHHbie 00pasbl. BCe 3TO MPOHUKHYTO OAHIM
HACTPOEHIEM NETKO MenaHXonii, Kak Obl FpyCTHbIM
Co3HaHUeM, 4To MPHPOa TaK NPeKpacHa B0 BCeX CBOUX
NPOFENEHHSX, a X3t Tak NevantHa, XOTA i Morna bbi ObiTs
Tak e uapylolie X0polwa, eCrih Gbi YEnoBeK CTan Gnike K
npUpoZe, CTan CBOBOAHER OT HEMenbK YCMOBHOCTEH, U Xe
CO37aHHBIX, ¥ CNe/l0Ban ee BefleHnsAM.

Esretun [lerex
(Pew.: Tlucronan. Crixoteopenis. M.: CKopriow, 1901)
Miup Boxuii. 1901. Ne 5. C. 82-84 (2-1i nar.)




[image: image10.jpg]KoncranTun Kopoeun o
«loBepexse Ueptoro mops» 1891 roa





[image: image11.jpg]Tefi3ax GbICTPO BLTECHFAET Y HErO KU3Hb, HEAapoM asTop
TOBODHT, 4TO OH €l C IOHOCTI MONHO YBCTEOBAN «BCI0
KpacoTy ' Bcio MyBoKkyko nevan PyCCKOro nefiaaxa, Tak
Hepa3fer Ho CBA3AHHOTO € PyCCKO XI3HbI0.

PeanbHas Ki13Hb BLTECHASTCA Y T.BYHIH 1t BEUHBM
«pa3qYMLeM» aBTOPA - Pa3yMEEM, He ULICHHEM
MIECCHMUCTUIECKIX HOT, ACHO 3BYUaLLUX B €r0 Aylie, i
TIOCTORHHbIM QHATUIOM OLLYLL HATL, HEOXHAAHHO
BCTNLIBAIOL MX U ODLIYHO HCHE3ALIX DECCTIEHO; Y I-Ha Ke
ByHUHa OHH Bo3bIBAIOT HANPSIKEHHYIO NCHXIHECKYIO PaboTy B
HeH3MEHHOM pame Kpacueoro nefisaxa

Hukonait Awelog
Pacckasbi Ve ByHiia

Bectunk n 6ubnnoteka camoobpaszosanna 1903. Ne 13,
Ct1.598-601




[image: image12.jpg]KoHcTaHTUH Koposuh .,
«Becka» 1917 rop





[image: image13.jpg]S3bIK NPON3BEAEHITT By HIIHa GE3yKOPHIHEHHO KDACHS W U3AILEH
37a KpacoTa A3bIKa 3aCTABNAET 3aDbEATE M0AYAC
HESHAUNTENEHOCT COXEPXaHUR MHOTIX 13 HEGOMEILIX 0YEPKOB
. ByHiHa, Cama o Cebe AOCTAENSH PEaKDe Xy AOKECTEeHHOE
YAOBONLCTBME.

AB (Asren Borganosi)

(Pev: Pacckashi (Cosmern. T.1). CTI6.: 3warwe, 1902)
Mup Boxui. 1902. Ne5.C.111-112

Tpexae BCero r.ByHiH B CHOUX pacckasax — 03T, Ero nodas —
1103345 HERHBIX, PUHECKIIX TOHOB, HAPARHBIX KDACOK, MATKIX,
nacKkz oIy MerloaNiL. XKit3He 0DEPHYNCH K Hemy UMEHHO
TI03TH4ECKOI CTODOHOI; 1 KAKO/I Gl TEMBI T.BYHIIH Hit Kacancs, Ha
TIEPEOM MNaHE Y HEro — MOSTHYECKIIE KpACKIL. |....).

Hukonai Awewos
Paccxasi Vs, Bykiia

Becraunc Ga6noTer cavooGpasosar. 1903. Ne 13, CT.508-,
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[image: image15.jpg]Pabyna, pacckas, BCe 3T0 OTOWNO Ha 3aAHWI MNaK, Bce
3aMeHUNOCE «HaCTPOEHUEM>, 1 3HAUMTENbHAR HaCTb, ecrin
He BCe 13 3TUX PACCKa30B CKOpee HaMoMIHAIOT
CTUXOTBOPEHIA B Mpo3e. TOHKOCTS OTACTIKM, KpaCHBbii
My3bIKanEHbI A3bIK BLCTYNAN Ha NepBbit max. Kaxaii
pacckas paaviepom ABe-TpH CTPaHiLisl, MHOTO non-nucTa,
[N18€T OfIHY YEpTY, NOAMEUEHHYIO ABTOPOM W TUjaTenbHO
0GpaBoTakHyio, HEBOMbLLYH0, MIHHATIOPHYIO KADTHHKY,
MUMOTIETHOE HACTDOEHIIe, OXBATHBLIE aBTOpa
3anevarnenHoe UM Ha Gymare.

AB.(Auren BoraaHoBY)
(Pey.: Pacckasb! (Counterun. T.1). CTI6.: 3uatite, 1902)
Mup Boxuii. 1902. Ne 5.C.111-112




[image: image16.jpg]KoHCTaHTUH KopoBmH .,
«B cagy» 1911 rog





[image: image17.jpg]HeKoTopL#e U3 pacckasos r.ByHitia TPYAHO Nepeaasaembl,
TIOTOMY 4TO OHi COCTABNAIOT Kak Bl CTHXOTBOPEHIA B po3e
Wit X 3aXEATLIBAIOT KAKOTI-HHOY b HE3HAUMTENbHbITT
MUMONIETHbI CNyvall, BCTPEuy, 330N, HePEKO MIHOBEHHe
w3 Ho He TepAeTCA BCIonY W BCeraa conpooxaaiouee
COOTBETCTBUE MEX/Y BHEW UM BIMAHUSMM 1 BHYTPEHHUM
CTPOeM, Mexay H300paXeHIem ABneHi i NP0l i AGHHOTO
COCTORAHWA AyILI, HACTPOBHMA.

Haym Fexxep

«Hacrpoese B npoze.
Onecciue HOBOCTH. 1902. 11 kst (Ne 5657). C.2

"




[image: image18.jpg]KoHCTaHTVH Kopomh
«ManeHskuit mocTuk» 1891 ron




[image: image19.jpg]Ho Bcero popoxe B TanauTe ByHnHa He cuna u
YMEHBE, € KOTOPBIMU OH NEPE/IAET KPacoTy Kaaoi
KapTVHbI, HO TO HACTPOEHME, KOTOPLIM MOMHO
Kakzoe, KaI0e fAae ManeHLKoe ero
nponsseaeHme. Bciogly nepes Hamu He npocTo
KpacoTa NpUpOAbl, HO OTPaKeHUE €e B YYTKOM 1
BneuaTNUTENLHOI Ayle No3Ta, FAe OHa GyanT
Lenbiil CTPOM TOHKUX 1 TOXe NOMHbIX KpacoTbl
oyl eHuit 1 0Bpasos. HacTpoenus st no
Bonblueii YacTn okpalueHbl y ByHnHa Tuxoi
rpycThio.

C.Inaronb (Cepreii Fonoywwes)
MoaT pycckoro neiizaxa.
Kypbep 1901. 14 Hos6ps (Ne 315) C.3.




[image: image20.jpg]KoHcTaHTuH KopoBuH
«OceHb» 1891 roa




[image: image21.jpg]Bonbuof syROKecTseHHbIA IHTepec TpenCTasnAoT KopoTerbive
pacCKasb! BYHIHE, HANUCAHHLIE B HOBOM ANA BYHIHA ANMYECKD-
NIDUHECKOT! MaHeDe. COREPXaHHE CIOXETa eABa HAMENEHO, KaK B
STioge AnA GoNbILOrO pomara. Ho TyaTensHbi PHCYHOK ero
OTNINGETCA TAKO/T OTRTIMBOCTEIO, KKOIT He DbIEGET B HABPOCKAX; O
3AKOHUEHHOCTH TOBOPT IYCTBIE YBEDEHHbIE KDACKL

VISBLIToK upH3wa SENAETCA 0Bueii YepToii HeBObLLIX MSTHHECKIX
paccKas0s byHilHa, KOTOpble BepHee DbIo Obl HassaTh
CTUXOTEODEHUSMI B PO3€. HO B KaX0M 13 HIX — CEOA
UTEpaTYPHAS (DHSHOHOMIA, OCODBE OTIIEATOK, COMUKEIOLI €10 C
TeM WK UHEIM BHOM TBODHECTBa. STO CEUACTENLCTEYET 0 GONLIOM
MICATENLCKOM pasHo0Dpa3M ByHiHE. HeyanBITensHo, 4o 310
pasHO0BpasHie WHOTAA EOCTIDHHNMAETCA Kak KOHTDACT, Kak G0pE0a
BVICCOMBHCOB, 0COBEHHO N CONOCTABNEHM €10 03U 1 NPo3&
OCHOBHBIM CEOMICTEOM ByHHH KaK XyZOXHIIKA AENFETCA
TAPMOHI|HOCTS — U B BOCIpHATHH, 1 B BOCIPOUIBEACHIM KU3HI 1 3T
OBbeaHeT KoHTPACTEL

Enena KonTorosckan
«Tapmoris koHTpacTos. Hosediwuve nponssenerus VLA. Byhinay

KypHan «Pycckas Mbicrib», 1917 rog, Ne2 2




[image: image22.jpg]KoHcTaHTuH KopoBuH
«Ha nobepexbe» 1910 roa=




[image: image23.jpg]WckyccTBOBEAYECKas YacTb




[image: image24.jpg]TIpoekT [eKopaTHEHO-NPUKNANHOTO WCKYCCTEa, KoTOphiii Bam
NPENCTONT CO3AATh, MOMOKET BLIAEWTL LEETOBYIo NanuTpy
pacckasos byHWHa. CO3naHWE MOZENW FONOEHOTO yGopa — He
faBHas uent MacTep knacca.

Coananwe mogenu ronoeHoro yGopa
1) CnOCOS MOTpyXeHNs B TKCT pacckaza;
2) nowmouk & NOMCKe OTEETA Ha MaBHbI EONPOC MACTep-KNacca.

Hmax, ueemonuce & pacckasax bywura nepedaem OyuiesHoe
CoCmOsHU nUpUYecKo2o 2epos.

Orpaxaer peskuii nepexon
PRNNES ;b=

Croxerbiii SuounoHantHuti  NpoCTpaHCTEEHHEIR

CMLICNOBLIE  aHTWTe3! TeKCTa COOTEETCTEYIOT LBETOBEM
KoHTpacTau pacckaza.

Konnax — Texwnka W BAA W30GDEIMTENLHOTO W AEKOPETMEHO-
MDHKTIAZHOTO HCKYCCTES, 3aKTIOUAIOILINICH B HAKTEWAHIN Ha OCHOBY.
MaTe pHN08, OTNMYI0UIXCA OT HeE N0 UBeTy M hakType )
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Коллаж

– техника и вид изобразительного и декоративно-

прикладного искусства, заключающийся в наклеивании на 

основу материалов, отличающихся от неё по цвету и 

фактуре.

Задачи мастер-класса: 

1) В объемном произведении декоративно-прикладного 

искусства постараться передать своеобразие цветописи

рассказа, её связь с сюжетной линией. 

2) Передать смысловые и сюжетные переходы, которые 

происходят на страницах произведения: как они отражены в 

цвете?

3) Сделать выводы о роли цвета в рассказе Бунина.

4) Создание композиции в технике «коллаж», отражающей 

цветовую картину в рассказе И.А. Бунина.


[image: image26.jpg]VA, EyWmH HAKOTAa He ODbACHAET, He MokasbmaeT
Ofpenenento CEOEo oTHOWeHNR K MpocxogAwemy. B
paCCkasax Mano COBBITHI, HO MHOTO NMNECKIX NIEpEXUBAHIIT
—ux_nepepaer neiizak-HacTpOEHWE W LSETOEBA ramma
npovasene s

- OnpenenTe NPOCTPAHCTBO W BpeMA paccKasa?

- Kakim 06pasom LBETOBAA ramma pacckasa caasaHa ¢
nepenayel SMOLYIOHANBHOTO COCTOFHIA NPHYECKOTO FepoA?

- Katre ugeTa npeobnanaioT & UBETOBO/ nanipe pacckasa?
- Karin BT MAp repoii npowsee Aeus?

- Kakosa QyHiyus aHTUTESLI?

- KaKoe 3MOLIOHaNEHOE COCTOSHIE NIEpeJaeT LBeToRast ramma
Tercra?

- B tem, Ha Bal B3MAL, 38KI0NEETCH HEOBBIHOCTS 3aMbicna
paccrasa?

Towanyiicma, nocmapatmect ompasume eé & Bawem
npousGedenul PUKNadHo20 UcKycemea.




[image: image27.jpg]3akniowTenL LI STan mactep-knacca
(Pedhnexchs u auarHocTka)

VaCTHUKN paGOUEil Ty FOTOBAT A3 BHCTYIREHNs

1) Croso 0 xygoxecTaexHom caoeoBpasnn pacckasa A Bywua —
BLICKa3kBaH e COCTAENAETCH C ONOPOIl HA BCTIOMOTT ENLHAIE.
sonpocs:

- B YewM OCOBEHHOCTH MPOCTPAHCTEA U BpEMeHN pacckaza?

- UeM OCOBEHHOCTH UBETOBO/ raMMLI PACCKASH &8 CBA3H C
‘COXETHOR NUHHER (<N1EPEXOAbI» W <N penoMsi» CroxeTa)?

~NEli3aK ~ HACTPOEHHE »” UBET 0BAR raMMa, nefl 38X PACCKasa — Kak
OHi MEPE BT AYLIEEHOE COCTORHHE r2pOR?

2) CrioBo 0 Co3AaHHOM 6L eKTe ASKOPaTHBHO-TPUKTAZHOT HCKYCCTBA
{Monenn ronosworo y6opa)

- 410 y4aN0CH BLIAIWTE W KaKHMM XYAOXECTEEH HAlMH CPRACTEAMH?

- KaK npo3Be deHie A2KD PATHEHO-NPHKNAZHOTO HCKYCCTEA CERI2HD
TexcTom pacckaza?

3) Buisoa!

B UeM 3aKniouaeTCa MACTE pCTB0 ByHHHa — 0COBEHHOCTH UBeTOMMCH,
€8 3HaueHIe ANA NOHAMAHHA | PACKDHITHA 3ETOPCKOTO SaMbCNa. 27




[image: image28.jpg]CMACHBO 3a BHUMAHME!






Приложение 3
Вспомогательные вопросы
- Определите пространство и время рассказа? 

- Каким образом цветовая гамма рассказа связана с передачей эмоционального состояния лирического героя – выявляет эмоциональное состояние или контрастирует с ним?

- Какие цвета преобладают в цветовой палитре рассказа и чем это можно объяснить?

- Каким видит мир герой произведения? Сюжет движет переживание лирического героя. Каким образом оно отражено в цветовой гамме рассказа, в пейзаже?

- Если в рассказе есть антитеза (резкое противопоставление цвета или смысла) – определите её функцию.

- Какое эмоциональное состояние передает цветовая гамма текста? Есть ли в тексте рассказа резкий перелом сюжета, резкая смена событий и как она отражена в цветописи?

- В чем, на Ваш взгляд, заключается необычность замысла рассказа? 

